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Современное дидактическое сопровождение уроков 
искусства в основной школе 


Л.Л. Алексеева 
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Ключевые слова: общеобразовательная школа, искусство, музыка, урок, 
обучение, — информационно-коммуникационные технологии, традиции, 
инновации. 

Кеу уог@$: сепега| зсвоо], Аш, шиаяс, [е550п, феас те, шЮюоптаНноп ап4 
соттишсайоп {есВпо]о2у, та! юоп$, шпоуаНопз. 

Резюме: Статья посвящена специфике обучения искусству учащихся 5-7-х 
классов общеобразовательной школы. Автор раскрывает современные аспекты 
преподавания; приводит примеры дидактического сопровождения на уроках 
музыки; ставит вопрос о соотношении традиций и новаций в современной 
практике освоения предметной области «Искусство». 

АЪзегасЕ: ТВе агасе 15 4еусе4 ю Фе зресИсйу оР1еасЬте пе заБ]ес о Ато 5- 
7 огаде зе о# сепега| едасайоп зспоо|5. ТВе аитог геуеа1$ Пе то4еги азрес{ 
ОЁ {еаспе Аг; ргоу14ез изеЁ ехашр!ез оЁ 414асйс заррогё оп пла$1с 1е5$015; 
сопз14егз пе геаноп$Ыр Бебмееп та оп ап шпоуаНоп аз ге[аёе4 10 Фе {еас пе 
Фе зи] ес{ агеа оЁ Аг ю Ше за4епи5. 

[АТеК5ееуа А.А. Модег @аснс зирром оЁ Ак 1езз0п$ ш Фе Баз1с соо] 


Актуализация дидактического сопровождения уроков 
искусства в основной школе - процесс непрерывный, и на 
современном этапе обусловлен целым рядом факторов, в ряду 
которых назовем принципиально важные, на наш взгляд. В 
первую очередь, это само содержание образования в области 
искусства и предполагаемые результаты его освоения 
обучающимися. В числе других выделим новейшие 
информационно-коммуникационные технологии с 
необходимостью и рисками их применения; инновационные и 
традиционные методы обучения искусству и уровень владения 
ими учителей; преемственность начального и основного общего 
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образования в области искусства, изобразительного и 
музыкального. Особо следует сказать и 0б особенностях 
эмоционального и художественного развития современных 
детей и подростков, что, как известно, существенно отличает их 
от сверстников предыдущего поколения. 

Говоря о содержании современного образования в 
области искусства, напомним о так называемом ФЯСОО, 
фундаментальном ядре содержания общего образования. По 
замыслу разработчиков образовательных стандартов второго 
поколения - это «базовый документ, необходимый для создания 
базисных учебных планов, программ, учебно-методических 
матебриалов и пособий» (Козлова, Кондакова, 2011: 3). Один из 
разделов документа - «Система основных элементов научного 
знания в средней школе», - включает соответственно и 
«Искусство» (Козлова, Кондакова, 2011: 52-57). В рамках 
данной статьи оставляем за рамками рассмотрения 
дискуссионный вопрос о включении «Искусства» в раздел 
«научного знания». Поясним только, что другого, более 
соответствующего раздела нет, да и появилось «Искусство» 
лишь в четвертом, доработанном издании ФЯСОО, благодаря 
усилиям неравнодушных коллег для сохранения традиций и 
новаций в современной образовательной практике. 

Приведем лишь один абзац, наглядно демонстрирующий 
необходимый и возможный уровень постижения обучающимися 
содержания, предлагаемого к изучению в системе общего 
образования в рамках данной предметной области: «Искусство 
как часть духовной культуры человечества. Происхождение и 
природа искусств. Единые закономерности развития искусства и 
жизни. Художественный образ. Художественная деятельность. 
Восприятие, познание и творчество в искусстве. Общие 
представления о художественной картине мира. Значение 
искусства в развитии современного общества» (Козлова, 
Кондакова, 2011: 53). Даже на примере одного приведенного 
абзаца, бесспорно самое главное: «общее понятие об искусстве» 
как принцип при изучении содержания, т.е. конкретизируя 
можно сказать «искусство для всех», и опора на сложившиеся 
традиции общего образования детей в области искусства. 

Обратимся для сравнения к Примерной основной 
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образовательной программе начального общего образования, 
одобренной решением федерального учебно-методического 
объединения по общему образованию (протокол от 8 апреля 
2015 г. № 1/15). В ней присутствует подраздел «Планируемые 
результаты и содержание образовательной области «Искусство» 
на уровне начального общего образования» в рамках предмета 
«Музыка» (Примерная основная образовательная программа 
начального общего образования, 2016: 62). Соответственно 
представлены «Предметные результаты по видам деятельности 
обучающихся», таким как «Слушание музыки», «Хоровое 
пение», «Игра в детском инструментальном оркестре 
(ансамбле)», «Основы музыкальной грамоты» с приведенным 
объемом музыкальной грамоты и теоретических понятий 
(Примерная основная образовательная программа начального 
общего образования, 2016: 68-71). Можно сожалеть о том, что 
такие распространенные и любимые детьми виды деятельности, 
как музыкально-пластическое движение и драматизация 
музыкальных произведений в данном случае не упоминаются. 

При всем том, что в этой Примерной программе очевидно 
стремление разработчиков учесть и сложившиеся традиции, и 
новации, все же имеет место смещение предметных результатов 
в сторону профессионализации общего образования детей в 
области искусства. Достаточно назвать пп. 4,5,6 одного из видов 
деятельности «Хоровое пение», где речь заходит, например, о 
«певческой установке», «правильном певческом дыхании», 
«осознанном употреблении твердой атаки», «пении гласных 
округленным звуком» и тп. (Примерная основная 
образовательная программа начального общего образования, 
2016: 70). Или пп. 3,556 «Основ музыкальной грамоты», 
предполагающих изучение расположения нот в объеме первой- 
второй октав, интервалов, мажорных и минорных трезвучий и 
т.п., а также длительностей (восьмых, четвертных, половинных) 
и их сочетания в ритмических упражнениях, ритмических 
рисунках исполняемых песен, оркестровых партиях и 
аккомпанементах и др. (Примерная основная образовательная 
программа начального общего образования, 2016: 71). 

Имеет смысл кратко рассмотреть и Примерную основную 
образовательную программу основного общего образования, 
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также  одобренную решением федерального — учебно- 
методического объединения по общему образованию (протокол 
от 8 апреля 2015 г. № 1/15). В подразделе «Предметные 
результаты» по музыке есть изложение того, чему «Выпускник 
научится» и чему «Выпускник получит возможность 
научиться». Среди всего перечисленного, к примеру, чему 
выпускник основной школы научится, примерно 13 % от 
общего количества приведенных предметных результатов имеет 
отношение к непосредственной, «живой» — музыкально- 
творческой деятельности детей: «участвовать в коллективной 
исполнительской  деятельности...», ’«эмоционально-образно 
воспринимать...», «творчески интерпретировать...», «владеть 
навыками вокально-хорового музицирования», «применять 
современные информационно-коммуникационные технологии 
для записи и воспроизведения музыки», «использовать 
приобретенные знания и умения в практической деятельности и 
повседневной жизни» и др. 

Все остальное, при всей важности перечисленных 
результатов, имеет отношение к рассуждениям о музыке. Это 


«понимать...», «анализировать...», «владеть...», 
«определять...», «выявлять...», «Производить...», «находить...», 
«различать И характеризовать...», «распознавать...», 


«сравнивать...» и т.п. (Примерная основная образовательная 
программа начального общего образования, 2016: 157-162). В 
данном случае можно говорить о преобладании так называемого 
искусствоведческого подхода. В целом при сравнении 
примерных программ начального и основного общего 
образования даже в рамках одного учебного предмета «Музыка» 
возникает немало вопросов, в том числе о преемственности 
основных видов учебной деятельности и их оптимальном 
соотношении с учетом возрастных особенностей развития детей, 
достижении личностных, метапредметных и предметных 
результатов изучения, определении основных содержательных 
линий курса на основе сложившихся отечественных традиций и 
новаций. 

Обращаясь к вопросу применения информационно- 
коммуникационных технологий на уроках искусства, 
подчеркнем следующее. При всей важности и необходимости 
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ИКТ в образовании, их очевидной ценности для приобщения 
современных детей к традиционным и развивающимся видам 
искусства, вызывает беспокойство чрезмерное увлечение этими 
технологиями со стороны молодого поколения. Этот 
общеизвестный факт, проявляющийся в зависимости детей и 
подростков от интернета и/или гаджетов и т.п., ставит под 
сомнение саму возможность достижения главной цели уроков 
искусства в общеобразовательной школе: формирование общей 
художественной культуры обучающихся как неотъемлемой 
части их общей духовной культуры. Причиной тому и 
специфика ИКТ, включая присущий им заданный порядок 
действий, и качественно разный уровень преподавания 
предметов искусства (вплоть до нижайшего, когда учитель на 
имеет соответствующего образования), и сами способы 
представления материала об искусстве, либо в игровой, чаще 
даже в развлекательной, либо в сугубо «знаниевой», 
схематичной форме. По сути, проблема даже гораздо шире, чем 
видится на первый взгляд: ИКТ для человека, или человек для 
ИКТ?.. На наш взгляд, в действительном осознании широкой 
научной и педагогической общественности этой проблемы и 
будет залог ее успешного дальнейшего преодоления. 

Речь о современном дидактическом сопровождении 
уроков искусства в школе не может оставить без внимания 
особенности развития современных детей, в частности развития 
эмоционального и художественного. Стоит сказать о том, что 
современные школьники 1-9-х классов, это в большинстве своем 
дети родителей, появившихся в 80-х - 90-х годах прошлого века. 
Известная, весьма непростая экономическая и социальная 
ситуация того времени, безусловно, наложила отпечаток на 
поколение родителей современных школьников, и этого не 
учитывать нельзя. Обобщая результаты исследований (2005- 
2015 1г.), проведенных в Институте художественного 
образования и культурологии Российской — академии 
образования, отметим только самое главное, имеющее 
непосредственное отношение к искусству и художественной 
деятельности. В целом эмоциональное и художественное 
развитие детей и юношества характеризуется смешением, 
неоднородностью, от крайне низких до крайне высоких 
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проявлений в самых разных социальных слоях современного 
общества. 

Далее можно говорить о меньшем разнообразии, 
обеднении эмоций и соответственно культуре их проявления, а 
также о нарастающем прагматизме, в том числе в отношении 
свободного выбора для занятий каким-либо видом (или видами) 
художественно-творческой деятельности. Перегруженность или 
наоборот невнимание со стороны родителей к учебной и 
творческой деятельности школьников, энергичность и 
подвижность детей и подростков, нередко достигающая своих 
крайних пределов, является определенным препятствием для 
более или менее углубленных занятий искусством, требующим 
известной сосредоточенности, немалой концентрации внимания, 
духовных усилий и др. Широкая информированность и 
осведомленность, скорость овладения новейшими техническими 
средствами, несравнимая с возможностями учителей искусства 
старшего, а порой и среднего поколения, становится фактором, 
заметно усугубляющим успешность коммуникации «учитель - 
ученик». Обращенность молодого поколения «на себя», свои 
собственные интересы и потребности осложняет процесс 
социализации и формирование доверительного, 
конструктивного общения и творческого сотрудничества со 
сверстниками и взрослыми. Все это в целом сужает сферу 
художественных интересов детей и подростков, оставляя «за 
рамками» их непосредственного и постоянного внимания 
духовные ценности и эмоциональное богатство художественной 
культуры своего народа и человечества. 

Противопоставить этому сегодня и далее можно не 
виртуальное, но «живое» общение с «людьми искусства» и 
самим искусством, его разными видами и формами, 
существующими в настоящее время и доступными для многих 
обучающихся и их родителей, наставников, учителей. В связи с 
этим для современного учителя крайне необходимы реальные и 
доступные механизмы, диагностические процедуры и пр., 
выявляющие (определяющие и/или фиксирующие) 
эмоционально-духовный рост ученика, уровень его общей и 
художественной культуры. Равно как и востребованы в широкой 
образовательной практике новейшие инновационные 
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технологии, методы и методические приёмы для того, чтобы 
сохранить на уроке «живое дыхание искусства». В качестве 
одного из примеров такого «дыхания искусства» приведем 
Предисловие и Послесловие к учебникам по музыке для 
начальной школы (Алексеева, Школяр, 2012-2013: 4-5; 90-91). 

Напомним в связи с этим и о том, что в качестве 
технологий и уникальных проектов общего художественного 
образования детей в Российской Федерации рассматривается 
монохудожественный подход, полихудожественный подход, 
«использование искусства в преподавании предметов 
гуманитарного,  естественнонаучного и математического 
направления», «универсальный метод Школы будущего», 
«образование через искусство как метод» (Стратегические 
ориентиры развития художественного образования в странах 
СНГ, 2013: 107-108). Существующему же разнообразию 
методик и методов, подходов, моделей и стратегий можно 
предпослать в качестве стратегии для дальнейших разработок 
равноценное для всех видов искусства высказывание Владимира 
Александровича Школяра: «Методика как форма конкретизации 
методологии есть творчество учителя в организации 
эмоционально-интеллектуальной деятельности учащихся с 
целью присвоения нравственно-эстетического содержания 
музыкального искусства и раскрытия механизма превращения 
явлений и фактов объективного мира в музыкальные образы в 
единстве содержания, формы и средств выражения» (Школяр, 
2001: 71). В создании на этой основе новейшего дидактического 
сопровождения уроков искусства в основной школе видится 
залог решения обозначенных проблем и возможность 
воплощения истории художественного образования в России в 
достояние культуры ХХ века (Фомина, 2003). 
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Резюме: В статье рассматриваются проблемы современного состояния и 
перспектив развития теоретико-методологических основания процесса 
воспитания здорового образа жизни молодежи в учреждениях культуры и 
фитнес-клубах. Рассматриваются такие концептуальные подходы к 
воспитанию здорового образа жизни молодежи, как  личностно- 
ориентированный, аксиологический, культурологический, деятельностный. 
Доказывается необходимость теоретической — разработки проблем 
организационно-педагогических условий взаимодействия учреждений 
культуры и фитнес-клубов в процессе воспитания здорового образа жизни 
молодежи. 
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заде-опешщеа, ах1о]ор1са|, сиага|, асцуНу. [ ргоуез е песеззНу оЁ Феогейса] 
4еуе!ортепи оЁ ргоепл$ оЁ огоаплтаНопа]-редазор1са| соп 101$ оЁ имегасйоп оЁ 
си ага! па5анот$ апа Яезз с№аб$ ш Фе ргосез$ оЁ едисайоп оЁ ВеаИну ШЕезУе 
ог уоппе реоре. 
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В современных условиях развития общества проблема 
воспитания здорового образа жизни молодежи приобретает 
особое значение - молодежь все интенсивнее испытывает 
негативное влияние средств массовой информации, ВИДИТ 
образцы низкокультурного поведения представителей старшего 
поколения, наблюдает многочисленные примеры наркомании и 
алкоголизма. Подобная ситуация социально опасна и не может 
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быть оставлена без соответствующих мер противодействия, 
направленных на воспитание здорового образа жизни. 

В педагогике проблемы воспитания здорового образа 
жизни входят в число приоритетных тем исследований уже 
несколько десятилетий. Однако постоянно меняющиеся 
характеристики социальной среды, появление новых угроз, и 
наоборот, новых форм борьбы с нездоровыми поведенческими 
тенденциями молодежи, требуют модернизации и 
совершенствования теоретико-методологических оснований 
процесса воспитания здорового образа жизни молодежи, для 
чего, который может быть эффективно осуществлен в 
развивающей среде учреждений сферы культуры, а также таких 
популярных организаций, как фитнес-клубы, самим своим 
целевым назначением связанные со здоровьесберегающими 
технологиями. 

Отечественная педагогика исследовала проблемы 
воспитания здорового образа жизни в различных 
концептуальных контекстах, призванных обеспечить 
разнообразие методологических подходов к решению задач 
воспитания валеологической культуры молодежи. Можно 
говорить даже о постепенном становлении целостного 
направления педагогики - педагогической валеологии, 
вбирающей в себя наработки многих признанных концепций 
педагогической науки. 

Такими учеными, как Н.Г. Блинов, Д.А. Изутин, 
Э.Н. Казин, В.П. Казначеев, Ю. П. Лисицын, А.Д. Степанов, 
И.В. Журавлева Н.П.  Абаскалова_ Г.И.  Семикин, 
В.А. Протопопова и другие, исследуются общетеоретические и 
прикладные аспекты воспитания здорового образа жизни 
молодежи, связанные с применением педагогического 
потенциала организаций и коллективов различного типа, 
позволяющего добиваться хороших результатов в деле 
формирования устойчивой склонности молодежи к заботе о 
своем здоровье и распространению валеологических знаний. 

Для того, чтобы определить теоретико-методологические 
приоритеты современной педагогики в процессе воспитания 
здорового образа жизни молодежи в учреждениях культуры и 
фитнес-клубах, необходимо определить те важнейшие подходы, 
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которые считаются признанными в этой деятельности. 

Одним из наиболее часто применяющихся 
методологических подходов в процессе воспитания здорового 
образа жизни молодежи, является личностно-ориентированный 
подход. Его применение основывается на идее о том, что 
каждый человек, вне зависимости от того, насколько он сам 
осознает свои личностные характеристики и приоритеты, все 
равно ими обладает, а значит, и имеет индивидуальные 
особенности, которые могут как помочь, так и повредить делу 
воспитания здорового образа жизни. 

Наиболее эффективным, с позиций — личностно- 
ориентированного подхода, является индивидуализированное 
воспитание приверженности к здоровому образу жизни, в связи 
с чем необходимо изучение личности каждого человека, 
воспитание которого находится в данный момент в центре 
внимания (Алексеенко, 2013). Для применения личностно- 
ориентированного подхода важно выявить  социально- 
демографические и индивидуально-психологические 
особенности человека, а также факторы влияния среды, которые 
могли определить отторжение человека от здорового образа 
жизни, и соотнести с ними тот набор педагогических средств, 
которые могут быть применены по отношению к нему. В 
условиях учреждений сферы культуры и фитнес-клубов это 
может быть достигнуто применением психологических 
опросников, индивидуальных  культурно-просветительских, 
досуговых и спортивных программ, составление или 
предложение которых должно быть ориентировано на те 
качества личности, которые особенно чувствительны к ним. 

Однако личностно-ориентированный подход обладает и 
серьезным недостатком - индивидуализация педагогического 
воздействия является трудоемким и требующим высокой 
квалификации процессом, который не может быть в полной 
мере реализован в массовой или даже групповой работе. 

Следующим теоретико-методологическим основанием, 
которое может обеспечить эффективность воспитания здорового 
образа жизни молодежи в учреждениях культуры и фитнес- 
клубах, является аксиологический подход, основанный на 
выработке позитивных валеологических ценностей личности 
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человека, становящегося самомотивированным к ведению 
здорового образа жизни. Но современный человек, особенно - 
молодой, зачастую руководствуется примитивными ценностями 
общества потребления, гедонистическими ценностями, не 
предусматривающими дисциплины и серьезной работы над 
собой для обеспечения личной ответственности за свое 
здоровье. Поэтому применение аксиологического подхода, 
применяемого, например, Н.И. Абаскаловой ИЛИ 
Г.И. Семикиным, требует начального выявления области 
ценностей, актуальных для каждого данного человека. Помимо 
этого, применение аксиологического подхода зачастую 
задействует методы коррекции ценностной сферы человека, 
ведомого приоритетами, не соответствующими нормам 
здорового образа жизни. 

Культурологический подход, особенно часто 
применяющийся в педагогической деятельности учреждений 
культуры, основывается на средовой или культурной коррекции 
поведения человека, осуществляемой за счет погружения его в 
условия, способствующие изменению поведения или 
гармонизации отношения к себе и обществу. Сами учреждения 
культуры как носители культурно-развивающего потенциала 
призваны создавать условия для формирования интересов и 
ценностей, соответствующих культурным нормам общества, и 
позволяющих человеку приблизиться к культурному идеалу. 
Поэтому культурологический подход можно назвать целостным 
средовым подходом к воспитанию, социализации и даже 
ресоциализации человека (Жарков, 1998, Татарникова, 1996). 

Последние годы все большее значение приобретает 
деятельностный, или личностно-деятельностный подход к 
педагогическому обеспечению воспитания здорового образа 
жизни молодежи в учреждениях культуры. Концепция 
целостного активно-деятельностного, ценностно- 
ориентированного технологического процесса учреждений 
культуры доктора педагогических наук, профессора 
А.Д. Жаркова, уже длительное время применяющаяся в 
организации культурно-досуговой деятельности, и включающая 
в себя выраженный компонент деятельностного подхода, может 
применяться и для реализации задач воспитания здорового 
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образа жизни молодежи, так как именно мотивация к 
самостоятельной деятельности - и есть важнейшее условие 
высокоэффективного закрепления навыков здорового образа 
жизни молодежи. Только в собственной деятельности познает 
человек все тонкости дела, которому обучается, и применение 
концепции А.Д. Жаркова способствует реализации задач 
воспитания здорового образа жизни молодежи на современном 


уровне. Активное внедрение И распространение 
концептуальных идей деятельностного подхода к воспитанию 
здорового образа жизни молодежи - насущная задача 


современной педагогической науки и практики. 

В теоретико-методологическом обеспечении процесса 
воспитания здорового образа жизни молодежи в учреждениях 
культуры и фитнес-клубах существует серьезная 
концептуальная проблема, решать которую сами организации 
названных типов чаще стремятся без предварительной 
концептуальной проработки, что определяет недостаточную 
эффективность предлагаемых решений. Речь идет об 
организационной составляющей этого процесса, реализующей 
взаимодействие, координацию и кооперацию учреждений 
культуры и фитнес-клубов. Эта составляющая, относящаяся к 
организационно-педагогическим условиям процесса воспитания 
здорового образа жизни молодежи, на данный момент 
проработана недостаточно и требует специальных научно- 
теоретических исследований, которые смогут обеспечить 
дальнейшее развитие этой области востребованной обществом 
педагогической деятельности. 
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Кеу уог45$: уоса| редасосу оЁ стеануйу, зет5-уоса$5 ог ргезсНоо] ап4 еайу 
зспоо| асе. 

Резюме: В научной статье рассматриваются вопросы, связанные с 
активизацией, регулированием и педагогическим управлением вокально- 
творческой деятельности детей дошкольного и младшего школьного возраста. 

Заостряется внимание на том, что наглядно-образное мышление 
ребенка требует расширения границ, выхода за пределы пространственно- 
временного, невидимого, «незримого» музыкального искусства. «Подпевание- 
рисование», «подпевание-игра», «подпевание-диалог», «подпевание-танец», 
«песня-сказка», «песня-путешествие», «песня-загадка» - художественно- 
педагогические формы, способные создать обучающую, воспитывающую 
среду для детей дошкольного и младшего школьного возраста, занимающихся 
в классе вокала. Полимодальность, синтез искусств и синестезия 
(поличувственное восприятие) выступают существенными стимулами в 
педагогике детского вокального творчества. 

Автор обуславливает применение наиболее эффективных 
художественно-педагогических методов в детских вокальных классах: 
одномоментности восприятия, контрастности, организационно-ситуационный, 
информационно-чувственный, проблемно-мотивационный. 

В русле педагогики детского вокального творчества на базе арт- 
педагогического подхода выделяется применение формул. 

Как важный момент в работе с начинающими вокалистами 
представлена целенаправленная подготовка к концертному выступлению. 
Обращается внимание, что она может осуществляться в «открытых» и 
«закрытых» формах. К закрытым формам относятся элементы сольного и 
коллективного выступления, органично вмонтированные, например, в 
сказочное действие, игру, театрализованное представление. Когда начальная 
стадия становления маленького концертного исполнителя «спрятана» от 
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сознания малыша. Открытые формы представляют своеобразное «якорение», 
когда на репетиции идет официальное объявление концертного номера, 
присутствуют зрители, звучат аплодисменты. 

Системное развитие творческого потенциала в детских классах вокала 
обретает в статье убедительное обоснование. 
АБз$гасЕ: ш Ше зслепийс агафе 41зси$5ез 1554ез ге]а{е4 10 аснуайоп, гезшаНоп 
ап тапаретепЕ оЁ {еасбшс уоса! ап сгеануе аснуйу оЁ ргезсбоо| ап@ ргипагу 
зсВоо1 асе. ага\уз аИепноп ю Ше сё Фа Фе зраНа| у1зиаПтайоп абИиу оЁ Фе 
сВИА гедилгез Фе ехрап$1оп оЁ Ше Бог4ег$, гоше Беуоп4 зрасе-@те, йе ипзееп, 
“туз е” пис. “Ро4дреуаше-4га\шз”, “родреуаше гате” "родреуаше 
П1аозие”, “родреуаше-дапсе”, “зопе-ае”, “зопз-]оигпеу”, “Зопе оЁ Музегу” - 
агазис ап редазо?1са| плз ай сап сгеайе [еагише, БгоиеВ{ ир атоп® Юг 
ргезсВоо! ап4 ргипагу зсКоо| асе, епоазе т с1аз$ уоса15. РоутодаЩу, зупе$1$ 
О# 1е ап, ап4 зупезфезла (ройсБиузуеппое регсерНоп) 15 ап еззепйа] Нила 1$ ш 
{еаснше сЬИагеп е уоса] сгеайуйу. 

ТЬе ашфог деегиштез$ Ше тозЕ еЁЯстепЕ изе оЁ агзИс ап редасос1са] 
ше#о45 ш сЬПагеп'5 уоса| с1а5зез: Фе зипаНапейу оЁ регсерНоп, сопгазь, 
ограштайопа| ап зИлаНопа], шЮппаноп-зепу уе, ргоМет-тоНуаНопа!.ш Ппе 
УИ Ше редавосу оЁ сБИагеп'з уоса| сгеануйу Базед а редасоз1са| арргоасв 
убапз ше изе оРоппч1аз. 

Аз ап ппроцапЕ рот ш \уогкше ИВ поусе зтеег$ ргеземеа ригрозей 
ргераганоп ог Фе сопсег регогтапсез. 

А{епбоп 15 агамп, й сап Бе сагле4 обё ш Фе “ореп” ап “с]озе@” Югилв. 
Е с1озе4 Рогил$ шсГаде еетеп оё Фе зоо ап4 этоир регогтапсез, огсашсаПу 
шоптед, ог ехатр!е, ш а або асйоп дате, а Теайлса| регРоплапсе. \Веп 
Фе шша| асе оЁР Фе ЮгтаНоп о# а зтаЦ сопсем регогтег "Ш4еп" Нот Фе 
Бабу ипсопзсюи$. Ореп Юпи$ аге а Кш4 оф "апсвоппе", \УПеп е гевеагза| 1$ фе 
оЁЙсла] аппоипсетеп( оР Фе сопсей питьЪегз, ргезепЕ е аид1епсе сВеегте зоииа. 

Зузет 4еу@ортеп о сгеайуе роепна[ ш сВИагеп'$ уоса| факез ш 
Атасе сопушсше лазяйсаНоп. 

[ВокВ О.А.., Глп`5уап О Уоса| Редагоэу сНИагеп' сгеануйу] 


Вокальное творчество детей было и остается загадкой для 
многих педагогов-вокалистов. В чем состоит разгадка этого 
популярного вида музыкально-творческой деятельности? Как 
сделать подобный процесс соразмерным с детской природой и, 
одновременно, - динамично развивающимся, содержательно- 
наполненным? Как добиться того, чтобы музыкальное 
восприятие, музыкальная отзывчивость и построение звука- 
образа, его рождение и проживание у детей стали единым 
органичным целостным? Как говорить о сложном просто, ао 
«тяжелом» - «легко»? 

Современный педагог-вокалист, занимающийся с детьми 
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дошкольного и младшего школьного возраста, должен не только 
знать свой узкий предмет, но и хорошо ориентироваться в 
системе смежных с музыкой искусств: художественное слово, 
изобразительное искусство, танец, театр и др. Арт-педагогика 
(педагогика искусства) выступает сегодня и как системный 
подход в решении задач детского вокального творчества, и как 
новое направление, новая специальность, — востребованная 
временем. 

Наглядно-образное мышление ребенка — требует 
расптпирения границ, выхода за пределы пространственно- 
временного, невидимого, «незримого» музыкального искусства. 
«Подпевание-рисование», подпевание-игра», «подпевание- 
диалог», подпевание-танец, «песня-сказка», «песня- 
путешествие», «песня-загадка» - художественно-педагогические 
формы, способные создать обучающую, воспитывающую среду 
для детей дошкольного и младшего школьного возраста, 
занимающихся в классе вокала. 

Переход из одной модальности искусства в другую 
создает не только эффект «цветного», «видимого», 
«осязаемого», эмоционально близкого музыкального образа, а 
главное - доступного, понятного и интересного для ребенка. 
Пропевание-диалог (внутренний), попеременное с педагогом 
или учащимися исполнение музыкальных фраз, включение 
детей в вопросно-ответные структуры вокального текста может 
способствовать развитию их не только  музыкально- 
коммуникативной природы, но и ассоциативного ряда. В 
подобных художественно-педагогических условиях ребенок 
может себя ощущать в роли любимого героя, персонажа, 
ассоциировать с объектом подражания, объектом-примером, 
объектом-образцом, объектом-идеалом. 


Формирование экстравертивной составляющей 
художественно-творческого потенциала «маленьких» 
вокалистов, безусловно, имеет большое значение. 


Распространенная внутренняя зажатость детей может 
передаваться на весь голосовой аппарат, включая дыхание, 
гортань, резонаторы. Воображаемая полихудожественная 
реальность, позволяет не только приблизить к детскому 
сознанию музыкальный образ, сделать его воспринимаемым, но 
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и дает возможность обрести необходимую свободу для 
формирования голосового исполнительского аппарата, всей 
конструкции исполнительской культуры. 

«Живое» представление музыкального образа (в портале 
художественного слова, рисунка, музыкальной интонации, 
танцевального движения, актерского общения) может служить 
своеобразным идеомоторным актом, который проецирует в 
музыкальном сознании ребенка гармонию чувства и 
осмысления, звуковой подачи и построения музыкальных фраз, 
целостного музыкального произведения. 

В ракурсе подобного художественно-педагогического 
подхода в детских вокальных классах целесообразными 
выступают методы: одномоментности восприятия, 
контрастности, организационно-ситуационный, 
информационно-чувственный, проблемно-мотивационный. 

В русле педагогики детского вокального творчества на 
базе арт-педагогического подхода в значительной степени 
актуализируется применение следующих формул: 

- понятно - доступно - интересно; 

- чувственно - интересно; 

- ощущения - интерес - внимание - память; 

- интерес - мотив - потребность; 

- чувствовать - мыслить; 

- чувствовать - мыслить - действовать - мыслить - 
чувствовать; 

чувство - интерес - познание - оценка. 

«Формирование технических навыков должно вестись в 
единстве с эмоциональным подтекстом и художественной 
выразительностью. Вокального звука, ничего не 
выражающего, не может быть. В нем всегда в той или иной 
мере проявляется эмоциональное состояние вокалиста. Певец, 
не владеющий своим голосом (техническими навыками), 
беспомощен при исполнении художественных произведений. 
Он также беспомощен, если не умеет передать музыкально- 
поэтическое содержание. Вокально-техническая и 
художественная работа, подчеркивает А.Г. Менабени, должна 
вестись в единстве» (Менабени, 1987: 77). 

Принцип предслышания (внутреннего построения 
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звука-образа) во многом вскрывает не только природу 
вокального — звукообразования, но И обеспечивает 
продвижение по пути технического развития ребенка в 
соответствии с его художественным ростом. 

Одним из решающих условий вокального развития 


обучающихся детей является планомерное и 
последовательное формирование у них вокально-слуховых 
представлений. 


«Вокально-слуховое представление МЫ понимаем, 
пишет Г.Ц. Стулова, как звено в цепи умственных операций 
по законам процесса познания: вокальное восприятие, 
представление, воспроизведение. 

Решающим звеном в этой цепи являются именно 
вокально-слуховые представления. Они отражают глубину 
восприятия И определяют качество исполнения. Они 
дополняются воображением и носят творческий характер, что 
обуславливает их роль В музыкально-эстетическом 
воспитании. 

Под вокально-слуховыми представлениями 
понимаются представления о качествах певческого звука по 
интонации, динамике, тембру и ритмическим соотношениям 
как основным носителям музыкального смысла, а также 
представления (9) способе звукообразования заданного 
эталона. 

Эти представления развиваются в процессе обучения во 
взаимосвязи [© такими психическими свойствами, как 
эмоциональная восприимчивость и отзывчивость на музыку, 
музыкальная память, внимание, воображение и др.» (Стулова, 
1988: 22). 

Действительно, такие слагаемые как ощущение, 
представление, эмпатия, мотив, интерес, потребность, 
внимание, восприятие, память олицетворяют собой процесс 
познания, постижение тайн музыкального развития, 
вокального творчества. Увлекая детей в мир музыкальных 
открытий через синестезию (чувственное восприятие синтеза 
искусств), когда звук становится цветным, художественно 
окрашенным, зовущим к действию-движению В форме игры в 
сказочную страну, тогда детское вокальное творчество 
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начинает жить естественной жизнью в русле активного 
наглядно-образного, ассоциативного мышления. 

Важно не ограничивать детей только вокальной 
художественно-образной тематикой. Продуктивным для 
формирования общего художественного представления 
является прослушивание программных инструментальных 
сочинений композиторов различных эпох и направлений: 
например, И.С. Бах «Шутка», Д. Скарлатти соната С дит, А. 
Вивальди «Времена года», Р. Шуман «Детский альбом», К. 
Сен-Санс «Карнавал животных», А.К. Лядов «Волшебное 
озеро», «Кикимора», П.И. Чайковский «Детский альбом» и 
др. Подобные программы для прослушивания не только 
активизируют восприятие разнообразных художественных 
образов, но и «тренируют воображение», чувственно- 
деятельную и логико-смысловую природу учащихся детского 
вокального класса. 

Так, Д.В. Люш обращает внимание на то, что 
«формирование правильного звука, подстройка голосового 
аппарата и сохранение свободного, оптимального положения 
гортани - суть, взаимосвязанные части единого процесса 
развития голоса и тренировка их должна происходить 
одновременно. Хорошо, когда этот процесс понятен и обретает 
художественную основу, пусть выходящую за рамки чисто 
музыкального. То есть, голосовой аппарат (его 
совершенствование) представляет не самоцель, оторванную от 
содержания, а художественно-оправданное действие на 
техническом уровне (сохранение чистоты голоса /отсутствие 
призвуков, шипения/, тембра, индивидуально-творческой 
подачи, эстетики звука в целом) и уровне собственно 
художественно-образном» (Люш, 1988: 62). В результате у 
учащихся формируются не только вокальные умения и навыки, 
но и творческое мышление, эстетическое сознание в целом, а 
также эмоционально-чувственная (бессознательная природа). 

О.А. Блок подчеркивает: «Сложно освоить технику, например, 
вокала без знания природы  звукообразования, методики 
самоконтроля, широкого коридора музыкальной памяти. В свою 
очередь, технологические процессы, связанные с 
совершенствованием вокальной техники, невозможно осваивать в 
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отрыве от творческой природы обучающихся, их духовного роста» 
(Блок, 2016: 62). 

Положительным моментом В художественно- 
педагогической работе детского вокального класса является 
целенаправленная подготовка к концертному выступлению. Она 
может осуществляться в «открытых» и «закрытых» формах. К 
закрытым формам относятся элементы сольного и 
коллективного выступления, органично вмонтированные, 
например, в сказочное действие, игру, театрализованное 
представление. Когда начальная стадия становления маленького 
концертного исполнителя «спрятана» от сознания малыша. 
Открытые формы представляют своеобразное «якорение», когда 
на репетиции идет официальное объявление концертного 
номера, присутствуют зрители, звучат аплодисменты и т.д. 
Варьирование этих двух видов форм позволяет детям сохранять 
положительные эмоции, постепенно набирать опыт концертных 
выступлений, а главное, чувствовать, мыслить, жить и творить 
на сцене в рамках ее величества Музыки. 
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Кеу \у0ог@$: а@4юопа| еисайоп, уапа Ме еФисайопа! поде]5, едисаНоп оЁ 
зсвоосВИагеп, ргерго е ап4 ргоЁе гаи, фе диаШу оРедисаНоп. 

Резюме: Мотивируя детей и подростков к творческой и образовательной 
деятельности, дополнительное образование является одним из важнейших 
ресурсов развития всего российского образования. И поэтому от успешности 
взаимодействия дополнительного образования с основным зависит как 
результативность предпрофильного и профильного обучения, так и реализация 
вариативных образовательных траекторий обучающихся. В эффективности 
подобной модели убеждает опыт функционирования ГБОУ «Школа № 2099» 
Департамента образования г. Москвы. 

АБ$гасЕ: МоНуайпе сБПАгеп ап {еепз №0 сгеайуе ап ефисаНопа| аснушез, 
ад@нопа| ефисайоп 15 опе оЁ Фе п105{ ипропапе гезойгсез оЁ 4еуе!ортепе оЁ а 
Ки5з1ап ефасаноп. Апа ФегеЮге йот Фе 5иссез$ оЁ Фе пцегасноп оЁ а44!опа! 
ефасаноп У а та]ог 4ереп4з е реФоптапсе оЁ Фе ргергое ап4 ргое 
пашше ап4 Фе поретещаноп оЁ уапабПиу оЁ едисаНопа] тадесюнцез оЁ задет. 
ТЬБе еЁЙеснуепез$ оЁ 15 то4е| аззигез е ехрепепсе оЁ фе испопше о СВОЦ 
"Зсвоо1 №2099" оР Мозсо\и Рерагитеп оЁ ЕдисаНоп. 

[Вгуапбеуа О.М. Пиретешщайоп оЁ уапапе ефисаНопа| ‘гадескюпе$ оЁ зеа4еш$ 
@гоцэВ фе ицезтаноп оЁРа4@#опа]1, ргерго е ап4 рго@е ташшс (оп Фе ехатр!е 
оРОВОЧЦ "ЗсрБоо1 №2099" оР Мозсо\ Перагтепе оЁ ЕдисаНоп)] 


Происходящий на наших глазах переход к вариативным 
образовательным моделям обучения диктуется самой логикой 
развития общества и государства, предполагающей возрастание 
значение индивидуальности. Несколько технологических 
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революций, произошедших за последние четыре десятилетия, 
настолько изменили характер и развитие производственных и 
общественных отношений, что стало невозможно 
прогнозировать на длительный срок перспективные 
направления профессионального и общего образования. 
Поэтому ушёл в прошлое массовый государственный заказ на 
подготовку инженеров, технологов, врачей узкой специализаций 
и тд. Частным и государственным учреждениям вместо 
специалистов с заранее известными квалификационными 
характеристиками требуются сотрудники, способные быстро 
переучиваться и даже менять сферу деятельности. 

Сегодня в отличие от советского времени очень сложно 
раз и навсегда выбрать не только профессию, но и сферу 
деятельности. Поэтому школа должна создавать некий базис, 
основу, позволяющую учащемуся продолжать своё обучение 
самостоятельно. И, и это может быть - самое главное, 
формировать мотивацию к обучению, так как обучение в 
течение всей жизни давно стало реальностью в развитых 
странах Запада и постепенно становится частью российской 
действительности. 

Современный школьник, перегруженный информацией, 
и, как правило, страдающий от недостатка внимания и потому 
испытывающий проблемы в коммуникативной сфере, остро 
нуждается в такой учебной деятельности, которая позволила бы 
и удовлетворить его личные склонности, и вовлекла его в 
организованное пространство обучения, и помогла бы ему найти 
профессию и стать впоследствии успешным в обществе. Однако 
насколько школа способна удовлетворить эти запросы ученика? 

С первых шагов жизни ребёнок вовлекается в 
медиасреду, с нескольких лет, и нижний порог постепенно 
снижается ещё больше, он становится участником 
информационного общения. Даже если родители стремятся 
изолировать своего ребёнка от информационной среды, он всё 
равно рано или поздно вовлекается в неё. Поэтому уже в 
детском саду становится непросто удовлетворить 
индивидуальные запросы каждого ребёнка. Однако 
современные реалии требуют, чтобы выпускник школы был 
готов и к трудовой деятельности - т. е. к ситуации быстрой, а то 
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и постоянной смены деятельности, и к обучению в вузе - 
следовательно, уметь учиться самостоятельно. Значит, уже на 
уровне общего образования необходимо таким образом 
организовать обучение, чтобы у школьника не только 
сформировались важнейшие навыки, но и сохранилось 
любознательность и детский интерес ко всему новому - то, что и 
составляет основу мотивации к обучению. И при этом не выйти 
за пределы максимально допустимой нагрузки для детей и 
подростков (ведь физические возможности не беспредельны), а 
также соблюсти финансовую дисциплину в условиях 
подушевого финансирования. 

Образовательное учреждение может и должно при 
помощи родителей (об этом, к сожалению, забывают некоторые 
папы и мамы, «наивно» полагающие, что их обязанность 
исчерпывается удовлетворением элементарных запросов своего 
чада - накормить, одеть, обуть ит.д.) сформировать у 
ОБУЧАЮЩЕГОСЯ (именно так называется современный 
школьник и студент в федеральных государственных 
стандартах) навыки работы с информацией и универсальные 
алгоритмы учебных действий. Это то, что составляет так 
называемый базовый уровень, который, по условию, не может 
удовлетворить всех, так как сориентирован на максимально 
общие требования и запросы. В рамках предпрофильного и 
профильного обучения вводится специализация, однако она не в 
состоянии учесть всё многообразие интересов учащихся, и 
самое главное - сформировать устойчивую мотивацию к 
обучению. Поэтому важно как можно раньше выявить, а затем и 
последовательно развивать индивидуальные способности и 
предпочтения детей и подростков. И наиболее действенным 
способом в современных условиях московского мегаполиса 
становится использование возможностей дополнительного 
образования - отсутствие необходимых в основном образовании 
жёстких критериев оценивания, ориентация на процесс - 
развитие обучающихся, а не результат. Дополнительное 
образование в состоянии максимально использовать творческие 
и интеллектуальные способности обучающихся, а также 
вовлекает в неформальное творческое общение родителей и 
педагогов. 
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В 2014 году впервые на уровне Правительства России 
была принята «Концепция развития дополнительного 
образования» (утверждена распоряжением № 1726-р 
Правительства РФ от 04сентября 2014 г.), значительно 
расширяющая возможности дополнительного образования, в 
том числе и в области ранней профилизации. Благодаря 
Концепции образовательные комплексы получили возможность 
построить систему непрерывного дополнительного образования 
детей - подростков - молодёжи от детского сада до старшей 
школы (включительно). Ещё более широкие возможности по 
развитию дополнительного образования открываются перед 
образовательными комплексами г. Москвы. Столичные 
образовательные организации могут задействовать 
многочисленные учреждения социальной сферы, а также 
культуры и спорта для создания и развития непрерывной 
системы образования, одной из задач которой будет, помимо 
общеразвивающей, ещё и формирование индивидуальной 
траектории обучения через интеграцию основного 
(предпрофильного и профильного) и дополнительного 
образования. 

В советское время микрорайон «Войковский», в котором 
расположена ГБОУ «Школа № 2099» г. Москвы, был связан с 
военно-морским флотом и оборонной промышленностью, так 
как целый ряд жилых зданий был построен для работников 
оборонки и военных моряков. Соответственно, в этих 
направлениях и развивалось дополнительное образование - 
военно-техническом и военно-патриотическом. От того времени 
в школе сохранились прекрасные музеи Боевой славы. Однако в 
настоящее время невозможно развивать дополнительное 
образование только по этим направлениям: изменился состав и 
род занятий населения микрорайона; немногие школьники 
связывают свою дальнейшую судьбу с военной сферой. Поэтому 
дополнительное образование должно охватывать все 
направления профильной подготовки. И начинаться с 
дошкольного уровня - с детского сада. 

Попадая в объединения дополнительного образования, 
обучающийся сможет творчески раскрыть себя, попробовать 
свои силы в различных направлениях деятельности и 
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определиться с будущей профилизацией. При наличии 
преемственности между детским садом и начальной школой 
дополнительное — образование позволит — обучающемуся 
привыкнуть к вариативности образования, к возможности 
выбора будущего занятия. В старшей школе, а также на этапе 
предпрофиля, школьник сможет углубить свои знания в той или 
иной сфере, лучше подготовиться к будущим экзаменам по 
профильным предметам, точнее выбрать тот или иной вуз. 
Кроме того, эффективно  самореализуясь в учебной 
деятельности, обучающиеся намного быстрее и безболезненнее 
преодолевают подростковые и юношеские комплексы. Это в 
свою очередь благотворно влияет на воспитание молодого 
поколения. Таким образом, эффективная система 
дополнительного образования не только помогает в решении 
проблем профилизации обучения в старших классах, но и 
способствует нравственному воспитанию школьников. 

На сегодняшний день система — непрерывного 
дополнительного образования в ГБОУ «Школа №2099» 
г. Москвы находится в стадии становления: создана единая 
структура, но ещё не сложилась преемственность между 
уровнями дополнительного образования. В детских садах, 
входящих в состав комплекса, дополнительное образование 
представлено художественно-эстетическим и физкультурно- 
спортивным направлениями («В ритме танца» 
(хореографический кружок), «Школа будущих 
первоклассников» (подготовка к школе), обучение плаванию 
детей в бассейне, английский язык для малышей «ПоуеЕпеИ$В», 
занятия с логопедом «Веселый язычок», тхэквондо, мини- 
футбол). Появление данных кружков прежде всего связано с 
запросами родителей. Очень важно выстроить преемственную 
систему от дошкольного звена к основной школе. Для этого 
необходимо создание профессиональных — объединений 
педагогов дополнительного образования комплекса, 
позволяющих осуществлять быстрый обмен информацией, в том 
числе и «передачу» ученика от одного педагога к другому, 
согласовывать программы работы с обучающимися. Ведь не 
секрет, что отсутствие элементарной — координации 
специалистов, работающих в дополнительном образовании в 
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детском саду и в начальной школе, способно навсегда отбить 
желание учиться у ребёнка. 

В основной школе дополнительное образование намного 
более разнообразное, так как объединило практически все 
кружки, ранее действовавшие в каждой из двух школ, 
объединённых в единый комплекс, и реализуется по следующим 
направлениям: 

- художественно-эстетическое: современный танец - 
ансамбль «Ассорти», народная культура - ансамбль «Арагви», 
«танцы мира»; 

- физкультурно-спортивное: футбол, каратэ, теннис, 
плавание, волейбол; 

- естественнонаучное: «Решение физических задач», 
«Химик - экспериментатор», «Математический калейдоскоп», 
«Юный грамотей», «Знаю, умею, могу», «Слово - ключ к 
успеху»; 

- техническое: «ИКТешка», «Мир информатики», 
«Компьютер - друг», «Логика, информатика»; 

- социально-педагогическое: «Школа развития речи», 
«Мир вокруг нас», «Английский с улыбкой». 

Несмотря на большое количество объединений 
дополнительного образования, их число явно недостаточно и 
может быть дополнено. Но, кроме роста числа объединений, 
важно улучшить взаимодействие между ними, а также 
родителями и педагогами. 

В 2016 году Управляющий совет школы принял решение 
о создании системы — непрерывного — дополнительного 
образования. Для этого были предприняты следующие шаги: 
проведена унификация программ дополнительного образования, 
разработаны механизмы координации деятельности педагогов, 
определены меры по упрощению порядка организации новых 
объединений дополнительного образования. Ближайшие два 
года станут временем разработки и внедрения в жизнь новой 
системы непрерывного дополнительного образования. 

Представленная в ГБОУ «Школа № 2099» Департамента 
образования г. Москвы образовательная модель являет собой 
один из примеров возможной организации образовательного 
комплекса в условиях московского мегаполиса, направленную 
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на индивидуализацию процесса обучения с учётом современных 
социально-экономических реалий. Дополнительное образование 
позволяет при минимально возможных затратах со стороны 
общества дать каждому школьнику возможность проверить себя 
в различных направлениях образования. В разработке и 
апробации подобных моделей состоят ближайшие перспективы 
московского образования. 
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театральном коллективе учреждения культуры. Мотивация участников 
театрального коллектива учреждений культуры проявляется в осмысленном 
отношении к творческому процессу создания произведения искусства, 
каковым является спектакль. В процессе создания спектакля личность 
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Особую значимость для нашего исследования имеют 
труды Жарковой Л.С., которая считает, что: «В процессе 
мотивационного развития личности все формы активности или 
поведения личности еще недостаточно изучены. Правильное 
понятие поведения может быть найдено лишь в том случае, если 
в противовес принципу непосредственности связи мотива к 
деятельности устанавливается личностью. А деятельность, 
воздействуя первично на потребность, вызывает у личности 
целостный эффект. Если в основе поведения лежит мотив 
личности как целостная направленность, возникшая на почве 
наличия определенной потребности и ситуации ее 
удовлетворения, то формы нашего поведения могут быть 
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дифференцированы в зависимости от удовлетворения 
потребности» (Жаркова, 2015: 118-119). 

Удовлетворение потребностей у зрителя в театре 
происходит за счет коммуникативных средств: вербальные или 
словесные знаки (слова, словосочетания); невербальные знаки 
(жесты, мимика, особенности голоса, символы); а так же 
синтетические знаки (образы, объединяющие в себе вербальные 
и невербальные знаки и образующие синтетические системы). 

Искусство театра сложное, оно включает в себя языки 
всех других видов искусств и имеет свой специфический способ 
воздействия- это артист, связанный с живым действием, 
происходящим на сцене. 

Сам процесс восприятия спектакля зрителем является 
очень сложным, ориентированным не на понятийное, а на 
ассоциативное образное восприятие. 

Слова, произносимые артистами со сцены, приобретают 
смысл- художественно-образный подтекст. Во многом это 
получается, если у зрителя хорошо развито ассоциативное 
восприятие. Ассоциативное восприятие молодежью входит в его 
реальный жизненный опыт. 

Театральная игра - процесс взаимный, в котором играет 
не только актер, но и зритель. Спектакль позволяет создать 
игровое общение в трех плоскостях: реальности зрительного 
зала; реальной сцены; воображаемой связующей нити сцены и 
зала. 

М.Л. Соснова, исследуя «полифонию» общений, 
выделяет связку «актер-зритель», как смыслообразующую.Но 
современные театры стали пренебрегать этим. Новая тенденция 
состоит в «самодостаточности» актерской игры. Это значит, что 
актер ограничивается получением удовольствия от пребывания 
на сцене, именно сцена мотивирует его. В данном контексте 
театральный коллектив учреждения культуры можно 
рассматривать как школу общения для актера и зрителя, в 
которой «весь диапазон, вся палитра образов поведения, 
человеческих отношений осваивается и примеряется зрителем 
на себя» (Соснова, 2007: 216). 

В то же время, приобщая молодежь ко всей театральной 
аудитории единым чувством, эмоциональным порывом, 
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спектакль пробуждает творческую активность зрителя, делает 
аудиторию причастной к социальным проблемам. Общество 
разделяет современные технологии общения: Интернет, 
компьютер, мобильный телефон, телевидение, которые «рвут 
живые нити человеческих связей». 

Обнаружить эти нити и каналы, связующие человека с 
обществом, дать эстетическому явлению социальную оценку- 
одна из важнейших задач, стоящих перед театром в 
мотивационном развитии молодежи в театральном коллективе. 
У профессионального театра свой стиль и свои принципы 
общения выработаны годами. У участников театрального 
коллектива учреждений культуры взаимодействие со зрителем 
происходит в процессе создания спектакля и его показа. 
Руководитель театрального коллектива мотивирован тем, что он 
творит в трудных условиях. Его мотивация обусловлена 
социальным положением, национальными особенностями, 
обычаями, традициями, образованием, художественным вкусом. 
Главным условием успешности коммуникации является 
правильная социальная ориентация на потенциальную 
аудиторию - фоновые знания и интересы аудитории. От этого 
зависит отбор информации, ее оптимальный объем и структура, 
а также отбор вербальных и невербальных средств. А 
сверхзадача учебного театра направлена на то, что он хочет 
изменить в зрителе своим спектаклем, чтобы искусством 
объединить всех одним общим чувством. 

Видный отечественный психолог Б.М. Теплов считает: 
«Понять художественное произведение- значит, прежде всего, 
прочувствовать, эмоционально пережить его и уже на этом 
основании поразмыслить над ним. С чувства должно начинаться 
восприятие искусства; через него оно должно идти; без него оно 
невозможно. Но чувством художественное восприятие, конечно, 
не ограничивается» (Станиславский, 1955: 86). 

П.К. Анохин говорит: «Эмоциональный аппарат создает 
общую сферу повышенной возбудимости... Эмоции заряжают 
кору и придают ей устойчивый высокий энергетический заряд. 
Тонизируя кору, эмоции создают условия для быстрого и 
прочного замыкания условнорефлекторных связей, а также для 
мобилизации опыта, хранящегося в условнорефлекторных 
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связях коры». Следовательно, эмоциональное возбуждение 
чрезвычайно способствует силе и устойчивости впечатления, 
включающего непосредственное отражение того или иного 
объекта. 

Эстетические эмоции оказывают огромное влияние на 
мотивационное развитие молодежи в театральном коллективе 
учреждений культуры. Л.С. Выготский, считал, что: «Искусство 
есть центральная эмоция или эмоция, разрешающаяся 
преимущественно в коре головного мозга. Эмоции искусства 
суть умные эмоции» (Выготский, 1998: 318). Художественные 
образы, рожденные активной работой фантазии, воображения, 
членов театрального коллектива, обладают способностью быть 
освоенными в качестве части жизненного опыта, что дает 
развитию личности в коллективе положительную динамику. 

Мотивацию автор статьи рассматривает как готовность к 
действию. Мотивация участников театрального коллектива 
учреждений культуры проявляется в осмысленном отношении к 
творческому процессу создания произведения искусства, 
каковым является спектакль. 

Профессор Л.С. Жаркова считает, что: «Мотивационная 
структура у личности в условиях досуга проявляется наиболее 
открыто. Хотя при осуществлении социально-культурных 
действий может сохранять определенную стабильность. Однако 
при этом структура мотивационного развития личности 
постоянно меняется, как на сознательном, так и 
бессознательном уровне. Методологический процесс 
мотивационного развития личности, на наш взгляд, следует 
рассматривать как деятельность личности с целью 
совершенствования, развития, воспитания, формирования, 
самопознания, — самосовершенствования, — самообразования, 
рефлексии» (Жаркова, 2015: 27). 

Накапливая духовный потенциал, участник театрального 
коллектива развивает эмоциональную сферу личности, а 
высокая ценностно-смысловая, целеустремленная деятельность 
развивает готовность к действию, т.е. мотивацию. 

Мотивация участников театрального коллектива в 
творческом процессе возникает из потребностей, которые 
удовлетворяются в конкретных действиях по созданию 
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спектакля. В процессе создания спектакля личность получает 
именно то, что она может использовать для духовных 
потребностей в условиях досуга. 

Как показывает наше исследование, участникам 
художественной самодеятельности - членам театрального 
учреждения культуры в большей степени, чем посетителям 
учреждения культуры свойственно отношение к общественной 
работе как условию проявления социально значимыхмотивов. 

Достаточно сказать, что 71,2% участников театральных 
коллективов г. Москвы считают, что выполнение общественной 
работы полезно и для общества, и для процесса подготовки 
спектакля. 

Социально значимая мотивация у участников 
театральных коллективов развивается на основе ценностных 
ориентаций. Так 40,3% участников театральных коллективов 
успешно осуществляют общественную работу в различных 
формах. Выполнение общественной работы развивает 
ответственность 52% и коллективизм 39%, расширяет круг 
общения 37%, помогает овладеть навыками руководства 
общественными делами 19%. 

62% опрошенных считают, что на мотивационное 
развитие молодежи в учреждениях культуры огромное влияние 
оказывает социальная роль в театре. Это или артист, художник, 
драматический музыкант, или заведующий сценой итд. 

Изучениемотивов участников театрального коллектива 
учреждений культуры показывает, что у них выше 
положительное отношение к теме спектакля, чтобы он 
соответствовал задачам времени. Мотивы участия в культурно- 
досуговых программах следующие: 42%-потребность в 
общении, 38%- чувство полезного действия. В учреждениях 
культуры г. Москвы мотив полезности, необходимости людям - 
22%. Но полученный результат свидетельствует о том, что 
среди участников театрального коллектива возрастает 
понимание общественной значимости мотивационного развития 
личности. В условиях рынка, когда больше специальностей с 
преобладанием нетворческих функций, воспитание социально 
значимых мотивов в учреждениях культуры чрезвычайно 
актуально. 


352, 


Н.С. Гребенникова / №.5. Стефепи Коуа 


Во многом о высоком интересе участников театральных 
коллективов учреждений культуры можно судить о мотивах 
посещаемости занятий. Около 50% опрошенных юношей и 
девушек ходят в театральный коллектив более трех раз в 
неделю, а 24% четыре раза в неделю. Сам по себе показатель 
посещаемости еще не характеризует уровень духовных 
потребностей участников театральных коллективов. 

Участник театрального коллектива несет две 
взаимосвязанные функции деятельности учреждения культуры. 
С одной стороны, как участник самодеятельности, что 
способствует раскрытию творческих способностей, а с другой, 
наряду с духовными ценностями развивает социальную 
активность. Обе эти функции неотделимы одна от другой. В 
условиях учреждений культуры регионов, где выступления 
профессиональных артистов не так часты, ведущей функцией 
является культурное обслуживание населения. В 2015 году доля 
участия самодеятельных театральных коллективов в концертах 
и спектаклях, показанных в учреждениях культуры г. Москвы, 
составила 63% от числа всех зрелищных представлений. 

Однако, малочисленность участников театральных 
коллективов не может не отражаться на качестве 
мотивационного развития личности. На процесс 
мотивационного развития личности отрицательное влияние 
оказывает частота выступлений самодеятельных коллективов 
перед населением. 

Полученные данные по сельским учреждением культуры 
Московской области свидетельствуют о том, что мотивы 
участия в театральном, коллективах учреждениях культуры 
свидетельствуют, о том, что малочисленность кружков, 
однообразие и нерегулярность их работы, низкий уровень 
занятий не могут обеспечить эффективное мотивационное 
развитие личности. 

Таким образом, мотивационному развитию личности в 
театральном коллективе учреждениях культуры способствует 
весь комплекс действий в любом виде деятельности и 
направлении. 
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Концепция развития образования в сфере культуры и 
искусства на 2008-2020 годы показывает, что современный этап 
становления отечественного образования должен обеспечить не 
только восстановление утраченных ценностных ориентиров и 
статус российского образования, но и его модернизацию, 
связанную как с преодолением «культурного нигилизма 
значительной части молодежи, подвергающей сомнению или 
отрицанию ценностей высокого искусства и их эталонную роль 
в культуре», так и с ответом на так называемые «вызовы 
времени», требующими от образования подготовки 
конкурентоспособного специалиста, готового к социализации и 
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адаптации в достаточно жестких социально-культурных 
условиях. 

Социологическое исследование «Новая Россия: десять 
лет реформ», проведенное в 2001 г. Институтом комплексных 
социологических исследований РАН под руководством М.К. 
Горшкова и социологическое исследование, проведенное 
Центром социологических исследований Ставропольского 
государственного университета в апреле-мае 2003 г. под 
руководством профессора А.А. Магомедова показали, что в 
крупных городах лишь 40% родителей организуют 
интеллектуально - духовный досуг своих детей; в средних 
городах - 30%; в сельской местности - 25% (Бутова, 2000). В 
докладе Общественной палаты Российской Федерации по 
вопросу «Культура и будущее России. Новый взгляд» (к 
пленарному заседанию Общественной палаты РФ 24 ноября 
2007 г.: 13) сказано: «Исследования показали, что существует 
прямая связь между личностным ростом людей и их 
отношением к искусству, заложенным в детстве... Надо 
перестать близоруко относиться к искусству как к 
добропорядочному развлечению и понять его как одно из 
важнейших условий прогрессивного движения страны. В 
развитие культуры населения государство должно вкладывать 
средства так же, как оно платит за массовое образование и 
здравоохранение». 

Как отмечает О.И. Генисаретский: «...Воспитание 
театром - это ... воспитание средствами театрального искусства, 
посвящение в тайны театра как вида художественного 
творчества, начинающееся знакомством с разнообразными 
элементами театральности и кончающееся образованием 
живого, непрестанного интереса к ценностям театральной 
культуры, к ее традициям, раскрывающимся в той или иной 
степени в текущем состоянии театрального процесса». 

Игра выполняет не только функцию педагогического 
воздействия. Так, Платон видел в игре основу культуры 
общества. К. Гросс, следуя педагогическим идеям Платона, 
полагал, что игра - это подготовка к дальнейшей 
профессиональной деятельности и самореализации. Свои теории 
игры создали Г. Спенсер, Ф. Шеллинг, Л. Витгенштейн, К. 
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Бюлер, В. Вундт, Э. Берн. Психологическими аспектами 
игротерапии занимались Ч. Шеффер, Х. Кэдьюсон, В. Экслайн. 
Идеям Платона о «жизни-игре» близка работа Й. Хёйзинги 
«Ното 1и4еп$», который считал, что в современности игровой 
момент часто подавляется и вытесняется из жизни (Хёйзинга, 
1991: 335-336). 

Выдающийся учёный Л.С. Выготский в «Психологии 
искусства» приводит мнение 3. Фрейда об игре и фантазии, как 
двух формах проявления бессознательного, наиболее близких 
искусству: ребенок смотрит на создаваемый им мир серьезно, 
вносит в игру много одушевления: «Противоположение игре не 
серьезность, а действительность. Ребенок прекрасно отличает, 
несмотря на все увлечения, созданный им мир от 
действительного и охотно ищет опоры для воображаемых 
объектов и отношений в осязаемых и видимых предметах 
действительной жизни... Поэт делает то же, что и играющие 
дети, он создает мир, к которому относится очень серьезно, то 
есть вносит много увлечения, в то же время резко отделяя его от 
действительности» (Выготский, 1968: 98). 

В современном мире учитель - это артист. Выходя перед 
детьми на уроке как на сцену, учитель должен держать 
внимание всей аудитории и умело справляться с ситуациями, 
когда это внимание рассеивается, и то там, то здесь слышится 
шум, отвлекающий от работы. 

Данный мастер-класс представляет собой совокупность 
приёмов и способов актёрского мастерства, эффективно 
способствующих созданию дисциплины в классе. 

Дисциплина (и еб отсутствие) вопрос всегда актуальный 
для большинства молодых педагогов и не только, который 
требует глубокого изучения и поиска решений. Причины 
отсутствия дисциплины кроются как в детях и семьях, в 
которых эти дети воспитываются: 

1. Нарушение нервно-психической системы; 

2. Материнская депривация (отказ от воспитания ребёнка 
и передача его в руки бабушек); 

3. Попустительский стиль семейного воспитания; 

4. Неправильная постановка акцентов в подготовке к 
школе; 
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5. Нарушение дисциплины с целью привлечения 
внимания; 

6. Установление детьми собственной власти над 
коллективом; 

7. Месть как цель "плохого" поведения; 

8. Избегание собственных неудач; 

9. Эффект стадности, которому подвержен большой 
процент детей; 

10. Негативное влияние СМИ, компьютера. 

... так и в самих педагогах: 

1. Неуверенность педагога в себе; 

2. Скучные уроки; 

3. Попустительский стиль преподавания; 

4. Отсутствие навыков психологического общения; 

5. Неинтересная личность учителя. 

В самом начале своей педагогической деятельности 
передо мой встал вопрос "Как заставить детей слушаться?". Уже 
с первых дней работы в школе я поняла, что целенаправленная 
деятельность именно на поддержание — дисциплины 
малоэффективна. Необходимо создавать такие условия для 
детей, чтобы процесс обучения был интересен, чтобы детям 
было некогда и незачем отвлекаться. На помощь здесь приходит 
актёрское мастерство педагога, его личность, так как даже 
самый методически построенный урок не возымеет успеха, если 
сам учитель не в состоянии заинтересовать детей собой. Но всё 
же иногда случаются моменты, когда некоторые приёмы 
поддержания дисциплины бывают кстати. 

Цель мастер-класса: научить коллег применять элементы 
актёрского мастерства для поддержания дисциплины в классе. 

Задачи мастер-класса: 

- ознакомление с нестандартными способами создания 
дисциплины, основанными на актёрском мастерстве; 

- применение полученных знаний на практике. 

Здравствуйте, уважаемые коллеги. Своё выступление мне 
хочется начать с вопроса: как вы думаете, какие причины лежат 
в отсутствии дисциплины? Очевидно, что причины 
непослушания на уроке кроются как и в детях и их родителях, 
так и в самих педагогах. Какие же условия должен соблюдать 
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учитель, чтобы поддерживать дисциплину? Учитель должен 
быть уверен в себе, уроки должны быть интересными, чтобы все 
обучающиеся были заняты. Что же необходимо делать, чтобы 
уроки были интересными? Тоже общеизвестно: яркий материал, 
красочные презентации, разные виды работ: парные, групповые. 
Разные технологии: дискуссии, игры, брейн-ринги, квесты и тд. 
Но всё это не будет работать, если сам учитель не будет 
интересной и многогранной личностью, заинтересованной в 
своей работе, готовой к новым и ярким проявлениям себя. Здесь 
нам в помощь к вербальным средствам выражения эмоций 
приходят мимика, жесты, интонация, прикосновения, дыхание. 
Тут существует целая театральная педагогика. На сегодняшний 
день театральной педагогикой разработана богатейшая система 
упражнений и тренингов, развивающих внимание, воображение, 
ассоциативное мышление, память, способность к действию 
и другие элементы творчества. Осваивая их, педагог обретает 
знание механизмов восприятия, взаимодействия, природы 
творческого процесса. 

«Нельзя вдохнуть талант, но способности можно 
развить», утверждала последователь К.С. Станиславского, 
3.С. Гиппиус. Использование элементов общепедагогического, 
общетворческого наследия К.С. Станиславского в качестве 
некоего ключа для развития и совершенствования экспрессивно- 
творческой природы учителя поможет ему обучиться искусству 
«эмоциональной  заразительности», умению «превращать 
всякую производственную необходимость в затею творческую». 

Каков же арсенал средств общения, которые может 
использовать с этой целью учитель? 

1. Паралингвистические средства: культура голоса, тембр, 
регистр, интонация, паузация, темп, громкость, ритмика, 
тональность, мелодика. 

2. Экстралингвистические средства: смех, вздохи, 
касания, имидж учителя, выразительность и обаяние его 
поведенческих проявлений. 

3. Кинесические средства: жесты, мимика, пантомимика, 
позы, физическая позиция, физические действия, визуальный 
контакт. 
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4. Проксемические средства: пространственные 
передвижения и расположение в пространстве, расстояние 
между коммуникантами. 

И так, как же помогут все эти средства общения в 
создании дисциплины? 

Давайте попробуем выполнить первое простое задание. 

Задание 1. Необходимо прочитать выделенный отрывок 
из детского рассказа с разной интонацией. 

В. Осеева. Плохо 

Собака яростно лаяла, припадая на передние лапы. Прямо 
перед ней, прижавшись к забору, сидел маленький 
взъерошенный котёнок. Он широко раскрывал рот и жалобно 
мяукал. Неподалёку стояли два мальчика и ждали, что будет. 

В окно выглянула женщина и поспешно выбежала на 
крыльцо. Она отогнала собаку и сердито крикнула мальчикам: 

- Как вам не стыдно! 

- А что стыдно? Мы ничего не делали! - удивились 
мальчики. 

- Вот это и плохо! - гневно ответила женщина 

С помощью непривычной для детей интонации можно 
сразу увлечь весь класс. А теперь попробуйте как-то 
нестандартно прочитать правило по математике. 

Задание 2. Если числитель и знаменатель дроби являются 
взаимно простыми числами (имеют только один общий 
делитель), то такая дробь называется несократимой. 

Управляя своими паралингвистическими средствами 
выражения эмоций, вы в большей степени управляете 
аудиторией. 

Из экстралингвистических средств хочется выделить 
имидж учителя. На красивого учителя, опрятно и со вкусом 
одетого, всегда приятно смотреть, приятно его рассматривать, 
следить за его движениями, поворотами головы... 

Кинесические средства играют очень важную роль в 
работе учителя. От того, как вы посмотрите на ребёнка - хмуро 
или с улыбкой, так же зависит взаимный контакт. 

На уроках ваше лицо должно быть активно, если ребёнок 
отвечает на вопрос правильно - подарите ему искреннюю 
улыбку или может даже приятное удивление. Если вас ребёнок 
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огорчил - покажите это. С вашего лица дети должны считывать 
информацию так же, как если бы вы использовали вербальные 
средства общения. Под запретом только те эмоции, которые 
показывают вашу слабость и невоспитанность: гнев, 
раздражение, неприязнь и т.д. 

Ну и, наконец, проксемические средства. Как говорится, 
при приближении врага жертва затихает, прячется. Наша задача 
не быть врагом, а быть человеком, который всё всегда держит 
под контролем. Как только вы видите, что в каком-то месте 
класса назревает очаг непослушания, мягко говоря, начните к 
этому очагу приближаться для его быстрого устранения. 
Перемещаться можно и с другой целью, но об этом позже. 

Итак, о средствах выразительности мы с вами узнали. 
Теперь главное начать этими средствами активно пользоваться. 
И для начала задание для разминки. 

Задание 3. Упражнение «Очередь» 

Цель упражнения: развитие у учителей форм 
непосредственного коммуникативного поведения, способности 
к спонтанному игровому общению, раскованности и внутренней 
свободы. 

Из группы выбираются восемь человек, из которых один - 
водящий. Семь человек становятся друг за другом как бы в 
очередь, а восьмой должен пройти к прилавку магазина без 
очереди. Он завязывает разговор с каждым стоящим, пытаясь 
достичь своей цели. Очередь при этом имеет игровую задачу не 
пропустить «нахала» к прилавку. 

В это время остальные члены группы рассаживаются 
амфитеатром и наблюдают за происходящим. Затем проводится 
общее обсуждение. Анализируется каждый коммуникативно- 
содержательный момент игры: кто из стоящих в очереди 
уступил и кто не пропустил «нахала», какие средства были 
применены водящим (просьбы, угрозы, шантаж и т.п.). 

Отлично, мы поразмялись, теперь можно приступать и к 
тому, для чего мы собственно здесь и собрались. Существуют 
нестандартные методы создания дисциплины, но, конечно же, 
без творческого подхода здесь не обойтись. Мне нужен 1 не 
очень смелый и не очень раскрепощённый человек (на сцену 
выходит учитель, которому предлагается кейсовая ситуация): 
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Кейс: Вы - учитель, аудитория - ваш класс. Вы начинаете 
вести урок, как Вы делаете это всегда. Выберите любую тему и 
ведите урок. Аудитория нарушает дисциплину, как может. 
Задача учителя - всеми знакомыми ему способами эту 
дисциплину наладить. 

(хочется отметить, что во время мастер-класса у коллеги 
действительно возникли трудности с призывом аудитории к 
тишине) 

А сейчас, я дам вам карточку, на которой перечислены 
нестандартные способы создания дисциплины. Главная ваша 
задача - раскрепоститься и не бояться. Всё приходит с опытом. 

Памятка "Артистические приёмы создания дисциплины в 
классе" 

1. Галёрка существует хотя бы потому, что есть 
авансцена. Уйдите с авансцены в конец класса, и галёрка 
превратится в партер. 

2.Полезно время от времени проводить коротенькие 
эстафеты на скорость. По очереди вставать с места и называть, 
например, находящийся в комнате предмет определённого цвета 
или качества (или с определённой буквой в названии). 

3. В классе бывает шумно, когда учитель сам говорит 
громко. Попробуйте перейти на шёпот или на басы. 

4.Хорошо налаживают общий ритм работы упражнения- 
разминки, связанные с одновременностью действий. Один из 
вариантов "Дружного эха", "Руки-ноги", "Кто-о-о меня 
слышит..." или упражнение "Выход ряда" поможет ученикам, по 
той или иной причине выпавшим из контекста урока, испытать 
азарт, а вместе с ним желание включиться в общую работу и 
понять суть происходящего. 

5.Неожиданные реплики: например: "Посмотрели на 
потолок!" (варианты: улыбнулись, почесали в затылке, сели на 
корточки и Т.д.). При этом нужно обязательно и самому 
выполнить команду. 

6.Колыбельная песня (а почему бы и нет?) 

7.Юмор (отличный помощник, но коварный) 

8.Если вы знаете другой язык - перейдите на него 
(отлично подойдёт старославянский) 
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9. Начните обращаться к детям на "Вы", либо наоборот 
сюсюкаться как с грудничками (от неожиданности обучающиеся 
начинают смущаться и приходить в себя) 

10.Начните читать своё любимое стихотворение 
конкретному ученику 

11. Делайте неожиданности! Выключите свет. Включите 
музыку. Говорите со стеной (или с портретом) 

(во время мастер-класса коллега выбрал первый пункт и 
сменил место авансцены) 

И так, вы увидели беспощадную силу артистизма. Кстати, 
кто-то из вас может подумать - мы учителя, а не клоуны. К 
сожалению или к счастью, сейчас конкуретноспособный 
учитель - это учитель - актёр, который преподносит себя и свои 
уроки на более высоком уровне. 

В завершение своего выступления хочется заметить, что 
вы должны чувствовать острую грань, когда актёрское 
мастерство может превратиться в бездарную игру, натянутую и 
неправдоподобную. Не заигрывайтесь, иначе каждое ваше слово 
и действие будет предсказуемо. Во всём нужна мера. 

Я желаю всем вам вдохновения, желания творить, 
развиваться и совершенствоваться. Большое спасибо за 
внимание и работу! 

Актёрское мастерство в педагогической деятельности 
учителя чуть ли не основополагающая его личности. Каким 
будет учитель, таким будет и урок, такими будут и дети. Наша 
задача растить и воспитывать творческих детей, готовых к 
нестандартным ситуациям. Давайте дарить им интересное и 
яркое школьное детство, которое в будущем они будут 
вспоминать с улыбкой. 
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В первой части статьи было отмечено, что региональный 
компонент является одним из значимых в современном 
образовании. На примере курса по выбору «Музыкальная 
культура Москвы», который входит в учебный план института 
культуры и искусств Государственного — автономного 
образовательного учреждения высшего образования города 
Москвы «Московский городской педагогический университет» 
показано, что само обращение к проблеме культуры, ее 
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содержанию, к региональным особенностям известного и 
близкого студентам региона - города Москвы благотворно 
влияет на мотивацию учащихся к постижению закономерностей 
развития культуры, историческим фактам, связанным с 
развитием музыкального искусства, к творчеству деятелей 
культуры, жизнь которых была связана с Москвой. 

Одним из выдающихся музыкантов и общественных 
деятелей России ХХ века был блистательный пианист, 
дирижер, композитор и педагог Николай Григорьевич 
Рубинштейн. В первой части статьи мы рассказали о его 
грандиозной работе по основанию, становлению и развитию 
Московской консерватории. Не меньший интерес представляет 
сама личность этого музыканта, совмещавшая в себе 
разнообразные и, зачастую, противоречивые черты, что 
придавало Н.Г. Рубинштейну особое обаяние и увлекающий 
публику артистизм. 

Николай Григорьевич Рубинштейн родился в Москве в 
1835 году. С девятилетнего возраста жил с семьей в Берлине, 
там же занимался музыкой с известными педагогами - 
Т. Куллаком и 3. Деном. Начал выступать в концертах уже в 11 
лет как пианист-вундеркинд. Когда семья вернулась в Россию, 
Николай Григорьевич не только продолжал занятия музыкой, но 
и окончил юридический факультет Московского университета. 

«Фигуры братьев Рубинштейнов, соизмеримые по 
масштабам дарований, во многом противоположны. В отличие 
от «западника» Антона, Николай Рубинштейн в молодости 
входил в так называемую «молодую редакцию» журнала 
«Москвитянин» и воспитался под влиянием А.Н. Островского и 
Аполлона Григорьева; его фигура неотделима от жизни Москвы 
целой эпохи: человек колоссальной энергии и обаяния, он был 
настоящим кумиром... Большой патриот Москвы и ее «главного 
композитора» - Чайковского, Рубинштейн с глубоким, 
творческим пониманием относился ко всей новой русской 
музыке, без разделения на петербургскую и московскую школы, 
и постоянно исполнял произведения современников в своих 
концертах... Сравнивая его игру и игру Антона Рубинштейна, 
пользовавшегося мировой славой, современники писали, что, в 
отличие от стихийности и демоничности Антона, игру Николая 
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отличает сочетание «античного целомудрия и чувства меры» с 
«титанической силой» (Г.А. Ларош)» (Н.Г. Рубинштейн). 

Н.Ф. фон Мекк в одном из писем П.И. Чайковскому так 
описала свое впечатление от игры Николая Григорьевича: 
«Играл Николай Григорьевич по обыкновению так, что, 
наконец, теряешь сознание, играет ли это один человек двумя 
руками, или все силы небесные составили с ним оркестр. Эта 
титаническая сила, это могущество все понять и передать 
бесподобно имеет себе равных только в таком же 
Рубинштейне». 

Такой удивительный музыкант и неподражаемый человек 
руководил Московской консерваторией на протяжении целого 
ряда лет и определил надолго вперед направление ее развития, 
утвердив незыблемые принципы профессионального 
музыкального образования. 

Интересна сама история строительства здания 
консерватории. В 1871 году особняк, который арендовала 
консерватория стал тесен для быстро увеличивающегося 
контингента учащихся и было решено снять новое, более 
вместительное помещение. Этим зданием стал дом № 13 на 
Большой Никитской улице. Такой адрес остается у Московской 
консерватории до настоящего времени. 

Участок земли, на котором стоит здание консерватории, в 
ХУШ веке принадлежал сначала князьям Прозоровским, потом 
Долгоруковым, у которых участок приобрела княгиня Екатерина 
Романовна Дашкова, урожденная Воронцова. Это легендарная 
личность, оставившая яркий след в нашей истории. Она - 
сподвижница Екатерины П, участница заговора по возведению 
ее на российский престол, директор петербургской Академии 
наук и президент Российской академии, членами которой были 
Фонвизин, Державин, Вяземский, Жуковский, Крылов, Пушкин. 

Екатерина Романовна построила на приобретенном 
участке большой дом, причем косвенные свидетельства дают 
основание предполагать, что архитектором был Василий 
Баженов. Строительство было закончено в 1795 году. В 1812 
году дом сгорел, но к 1824 был восстановлен. 

«Какой была усадьба Дашковой? Об этом дают 
представление сохранившиеся в архивах чертежи, а позднее и 
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фотографии. Дом был построен, если применить слова 
Пушкина, «отменно прочен и спокоен, во вкусе умной 
старины». Самый план усадьбы говорит о том, что она была 
создана по канонам екатерининского классицизма: главный 
корпус в глубине участка, двухэтажный, с верхним полуэтажом; 
отдельно от него симметричные флигеля по бокам, торцами на 
улицу; парадный въездной двор (курдонёр) с клумбой 
посредине. Главное здание имеет плавно изогнутые, срезанные 
напротив стен флигелей крылья, позади него - открытое, не 
считая служебных построек, пространство, вероятно сад, 
выходящий в Средний Кисловский переулок. От Большой 
Никитской улицы усадьба отделялась невысокой чугунной 
оградой на белокаменном основании, центр которой прорезают 
ворота». 

Наследник Е.Р. Дашковой, еб племянник граф Михаил 
Семенович Воронцов - фигура известная и неоднозначная. Он - 
участник Бородинского сражения, командующий русским 
оккупационным корпусом во Франции, впоследствии - генерал- 
губернатор Новороссии и Бессарабии, а с 1844 года - наместник 
на Кавказе. В 1824 году под его началом в канцелярии служил 
А.С. Пушкин и их взаимоотношения можно было назвать 
враждебными. Тогда и была написана поэтом резкая эпиграмма 
на Воронцова: 

«Полу-милорд, полу-купец, 
Полу-мудрец, полу-невежда, 
Полу-подлец, но есть надежда, 
Что будет полным наконец». 

М.С. Воронцов в доме, унаследованном от тетушки, не 
жил и усадьба сдавалась. Какое-то время здесь снимал 
апартаменты композитор и музыкальный педагог Джон Фильд, 
здесь останавливался, приезжая из Петербурга Карл Брюллов, 
здесь некоторое время жили родители А.С. Пушкина. Наконец, 
в 1871 году в доме обосновывается Московская консерватория - 
сначала как арендатор, а затем и как собственник здания. 

Консерватория развивалась, количество учеников росло и 
вскоре стало ясно, что необходимо здание расширять. 27 ноября 
1893 года заседание дирекции Московского отделения Русского 
Музыкального Общества приняло решение о строительстве 
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нового здания. Председателем строительной комиссии был 
назначен Василий Ильич Сафонов - дирижёр, пианист, педагог, 
общественный деятель. 

Сафонов - в немалой степени легендарная личность в 
истории нашей музыкальной культуры. Он был чрезвычайно 
деятельным, целеустремленным организатором и прекрасным 
музыкантом. Среди его учеников: Г. Беклемишев, Е. Бекман- 
Щербина, А. Гедике, А. Гречанинов, Ю. Исерлис, Д. Корнилов, 
И. Левин, Г. Макриди, М. Мейчик, Н. Метнер, Л. Николаев, 
М. Пресман, С. Самуэльсон, А. Скрябин, Шор, В.Ю. Зограф- 
Плаксина, сестры Гнесины, Р.Я. Бесси (Розина Левина), 
В.Н. Шацкая. 

Его деятельность в качестве организатора концертов, в 
том числе, благотворительных, не может быть преувеличена. 
Для участия в них Сафонов приглашает самых интересных, 
ярких дирижеров и композиторов - таких, как А. Дворжак, 
К. Сен-Санс, Ф. фон Вайнгартнер, А. Никиш, П.И. Чайковский, 
Н.А. Римский-Корсаков, С.И. Танеев, А.Г. Рубинштейн, 
Э.Ф. Направник, А.С. Аренский, М.М. Ипполитов-Иванов. 
Именно Сафонов возобновил концерты в пользу Фонда вдов и 
сирот артистов-музыкантов, которые были учреждены 
Н.Г. Рубинштейном (в концертах выступали Ф.И. Шаляпин, 
Л.В. Собинов, А.В. Нежданова, Н.Н. Фигнер, И.В. Тартаков, 
И. Гофман, Я. Кубелик, в качестве дирижеров - сам Сафонов, 
Римский-Корсаков, Танеев). 

По натуре Сафонов был максималистом, и возводя новое 
здание консерватории стремился достичь наивысших 
результатов. Основным его требованием было наличие 
большого концертного зала с органом. 

Строительство было поручено архитектору Василию 
Петровичу Загорскому. К этому моменту он уже достиг 
некоторых высот в своей профессии (в 1871 году получил 
звание классного художника 2-й степени за программу «Проект 
православной церкви», в 1877 году - звание классного 
художника 1-й степени за программу «Вокзал в парке близ 
столицы», а в 1881 году - звание академика архитектуры 
за «Проект богадельни на 60 женщин и 30 мужчин»), но среди 
его проектов пока не было ни одного по-настоящему 
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масштабного и значительного. 

Строительство здания консерватории стало именно таким 
проектом и Загорский всем сердцем увлекся им. Строительство 
здания консерватории он считал главным делом своей жизни, а 
так как ответственность и преданность делу были, по-видимому, 
главными чертами его характера, то мы вправе считать, что 
консерватории повезло, что здание проектировал и строил 
Василий Петрович Загорский. 

В изданном в 1905 году «Отчете по постройке 
и торжественному открытию здания консерватории» сказано: 
«..академик В.П. Загорский принес свой труд в дар 
московскому отделению общества», то есть проект составил 
бесплатно. Этот факт характеризует Загорского в самом 
благоприятном свете. О том, что и в дальнейшем, до конца 
своих дней, архитектор оставался трогательно преданным делу 
консерватории, свидетельствует заявление Загорского от 19 мая 
1901 года (то есть после завершения строительства 
консерватории) Русскому музыкальному обществу о его 
согласии «сохранить за собой пожизненно и безвозмездно 
должность архитектора при здании консерватории... Я желал 
бы навсегда, помимо той связи с московским отделением 
общества, которая установилась с избранием меня в почетные 
члены его, сохранить и связь трудами своими... Я предлагаю 
Дирекции мои безвозмездные услуги как постоянного 
архитектора при здании московской консерватории». 

Здание, в основном, было построено заново. Старый 
дашковский особняк просматривается лишь в очертаниях 
фасада с полуротондой в центре да нижнего этажа правого 
флигеля. В июне 1895 года состоялась тожественная «закладка 
первого камня» будущего здания и с этого дня под неусыпным 
наблюдением В.И. Сафонова строительство, руководимое 
Загорским, продвигалось довольно быстро. 

Однако, на некоторое время строительство замедлило 
свои темпы. Сафонов по этому поводу писал: «Устал 
от постройки страшно. Затянулась по причине безденежья 
вместо предложенных трех на пять с лишним лет и вытянула из 
меня все жилы». Особенно трудно было добывать средства на 
отделку Большого зала, а со стороны, наверное, казалось, что 
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Сафонову это удается с легкостью. Известный в то время 
фельетонист Влас Дорошевич в своих довольно ядовитых 
заметках описал это следующим образом: «Директор 
московской — консерватории, взысканный богами, его 
превосходительство г. Сафонов известен в музыке тем, что 
он умеет извлекать удивительные аккорды из московских 
купцов. 

- Лестницу для нового здания консерватории надо? 
Сейчас аккорд на купцах - и пожалуйте - лестница! Орган 
нужен? Легкая фуга на миллионерах - и орган!» (Дорошевич, 
1905: 179). 

Меценаты действительно внесли серьезную лепту в 
строительство консерватории. Вот небольшой список тех, кто 
способствовал завершению отделки Большого зала: 

- оборудование зала было приобретено и установлено с 
помощью текстильного фабриканта Саввы Тимофеевича 
Морозова; 

- орган - был сконструирован французским мастером 
Аристидом Кавайе-Коллем по заказу Василия Ильича Сафонова 
и оплачен железнодорожным предпринимателем Сергеем 
Павловичем фон Дервизом; 

- ковры, украшающие фойе были подарены известным 
сахарозаводчиком Павлом Ивановичем Харитоненко, который, 
к тому же, возглавлял московское отделение Российского 
музыкального общества и оплачивал обучение студентов- 
украинцев в Московской консерватории. 

Есть и еще один удивительный факт меценатства, 
связанного с Московской консерваторией. Архитектор Василий 
Петрович Загорский за свой счет положил мраморные ступени 
двух лестниц, которые ведут от нижнего вестибюля в фойе зала. 

Торжественное открытие Большого зала состоялось 7 
апреля 1901 года. Василий Ильич Сафонов на открытии сказал: 
«Пожелаем же нашему залу служить на славу родного 
искусства, пожелаем, чтобы великие люди, изображения 
которых украшают этот зал, служили примером многим 
поколениям, вдохновляя молодые силы — на служение 
человечеству». 

Никто тогда не смог бы даже предположить, как будущие 
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«молодые силы» поступят с самим Сафоновым - он будет 
арестован в Кисловодске в феврале 1918 года и умрет, не 
выдержав издевательств - его неоднократно выводили как бы на 
расстрел, а в последний момент расстрел отменяли. 

И здесь невозможны никакие комментарии, потому, что 
факты уже ничем изменить нельзя и нельзя никак поправить 
историческую картинку, придать ей большую гармонию, 
благообразие и порядок... 

В рамках данного курса студентам предлагаются и другие 
темы - «Русское многоголосие», «Развитие музыкальной 
культуры Москвы в ХУШ веке», «Отзвуки театра», «Цыганские 
хоры в Москве», «Музыкальный символизм в Москве» и др., 
позволяющие представить региональный компонент в его 
наибольшей полноте. 
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Кеу уог@$: длаШу аз а рА|озорЫса! саезогу, Фе адпаШу оЁР едисайоп, дааШу 
тапасетепь, зап4аг4$ оЁ Пе сопсерь, Ше диаШу степа зузет. 

Резюме: В статье поднимется вопрос о значении категории «качество» для 
развития образования как государственного института; проводится 
ретроспективный анализ становления категории «качество» в истории 
человеческой мысли и ее перехода в ранг метакатегорий; обосновывается 
специфика качества образования; раскрывается основной тезаурус 
(планирование качества, система качества, проверка качества, сертификация и 
др.); делаются выводы о связи качества с явлением стандартизации 
образования при сохранении его разнообразия и вариативности. 

АБзегасё: Тре агис]е сопз1Аег$ фе диезНоп оп Ме теапше оф "диаШу" сайесогу 
Гог Ше деуеортеп{ оЁ едисаНоп аз рибИс шзваНоп; И 15 соп4ис!е4 а гегозреснуе 
апа]у$15 оРфе "дааШу" сщегогу деуе!ортепе ш Фе Н15югу оЁ Битап ои2й апа 
15 тапзоп 1 Фе гапК о# ипЁ саегогу; аифог зибзбапНа(ез фе зрес!ЯсИу оЁ Ве 
ефасаНопа] диаШу; геуеа]$ Фе тат Фезаигаз (дааШу р1аппше, зузет оЁ диаШу, 
ааа сопёго|, сегийсайНоп ап@ оегс.); {Неге аге та4е сопс[1$101$ Но\и Фе диаШу 
рвепотепоп 15 соппесе4 уу ефисаНопа| 5апдаг4$ уе тайашие 15 Фуегзиу 
ап уапайоп. 

[ШукКоуа Г.А. Опа[у аз пр саесогу ап4 Из пиегргеаноп ш по4егл ефисаноп] 


Качество - одна из философских категорий, которая в 
наши дни вышла за границы своей семиосферы (семиосферы) и 
стала универсальной. Ни одна сфера деятельности человека, в 
т.ч. образование, не может проектироваться и развиваться без 
глубокого понимания того, что такое «качество». 

В истории человеческой мысли этот термин впервые 
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обосновал и классифицировал Аристотель, который в своих 
философских трактатах «Категории», «Метафизика», «О душе» 
определил категориальный характер понятия «качество», 
раскрыл его основные значения и определил место среди других 
категорий (Бобров Е. 1905). У Аристотеля понятие качества 
приобретает статус философской категории. Он первым стал 
рассматривать качество как один из «основных родов» бытия. 
Этим он определил объективный смысл категории «качество». С 
другой стороны, качество для Аристотеля не только род бытия, 
но и форма мышления, высказывание о — сущем. 
Категориальность качества, по Аристотелю, обусловлена тем, 
что оно обнимает собой множество частных определений. К 
качественным определениям он относил «вид», «общее», 
«форму» (в одном из значений), «свойство», «состояние» и 
некоторые другие. Таким образом, под качеством Аристотель 
понимал определенный род или класс понятий (в отличие от 
количества, которое раскрывается через ряд таких понятий, как 
«величина», «число», «множество»). 

Спустя столетия великий немецкий философ Гегель в 
своем трактате «Наука логики» предпринял систематическое 
исследование категориальных форм бытия и мышления. 
Заметное место в этом исследовании он отвел категории 
«качество». Следует заметить, что после Аристотеля до Гегеля 
многие философы употребляли слово «качество», размышляли и 
писали о нем, но лишь в контексте других, более общих, 
проблем. Гегель же вывел категорию «качество» (как и многие 
другие категории) в ранг метакатегорий, сделал предметом 
философского (категориально-логического) исследования и дал 
наиболее развитое представление о категории «качество» в 
истории философии. Для него качество - не слово и не общее 
понятие, как, например, у Дж. Локка, а именно категория. В 
отличие от И. Канта Г. Гегель не ограничился одной фиксацией 
категориальной сущности качества, а дал подробный анализ 
различных моментов, сторон, определений этой категории. 

Учение Гегеля о качестве основано на его 
диалектическом представлении о мире, согласно которому для 
появления какого-либо понятия необходимо саморазвитие 
суждения об этом понятии. Диалектика понятий Гегеля 
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напрямую связана с диалектикой вещей и их свойств или 
качеств. Философ определяет качество через его признаки и, в 
первую очередь, через способность объекта взаимодействовать с 
другими объектами особенным образом. Поэтому качество 
определяется через его признаки, которые проявляются в 
отношении между объектами, явлениями и т.д. По Гегелю, 
качество тех или иных объектов является ядром их свойств, а 
свойство - это нахождение качества в единственном из многих 
возможных отношений рассматриваемого объекта к другим 
объектам. 

В концепции Гегеля качество рассматривается как 
духовное основание всех признаков, свойственных данной 
вещи, причем эта духовная основа обнаруживается только при 
взаимодействии данного объекта с другими объектами. Число 
признаков у каждого объекта в теории беспредельно, так как в 
системе универсального взаимодействия возможно 
безграничное количество взаимодействий. Различия между 
признаками объекта и его качествами всегда относительны, 
поскольку то, что является признаком в одном отношении, 
становится качеством в другом отношении. 

Для Гегеля категории «качество» и «количество» 
взаимопроникающие, поскольку без количественных изменений 
не может быть качества, подобно тому, как нет качества без 
количественной характеристики. По Гегелю, одним из 
убедительных примеров проявления данной 
взаимопроникаемости является понятие меры. Мера - это не 
только указатель на качество и количество, но, прежде всего, 
указатель на соответствие этих двух категорий друг другу. 
Одному и тому же качеству может соответствовать несколько 
количественных характеристик, вследствие чего качеству 
принадлежат не каждые, а лишь определенные количественные 
значения. 

Гегель отвергает абсолютность качества и определял его 
как результат скопления количественных характеристик 
(переход количества в качество). В качестве примеров Гегель 
приводил описание агрегатных состояний вещества (вода, пар, 
лед). Но великий философ говорил не только о переходе 
количества в качество, но и об обратном процессе. Данные 
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переходы качества и количества друг в друга у Гегеля отражены 
как нескончаемый процесс, что, по мнению Гегеля, доказывает, 
что количество, переходя в новое качество, отнюдь не отрицает 
качество вообще, но лишь определенное (предыдущее) качество, 
место которого в данный момент занимает другое качество. Это 
вновь образованное качество означает вместе с тем и новую 
меру, то есть новое конкретное соотношение качества и 
количества. Таким образом, в диалектической системе Гегеля 
основными логическими моментами бытия являются 
количество, мера и качество как взаимосвязанные 
характеристики вещества или объекта (Лазарев, 2016; Лазарев, 
Ласкин, 2015). 

Гегель понимал качество как определенность, 
тождественную бытию, где определенность выступает в роли 
представителя качества. Гегелем было найдено принципиальное 
решение вопроса о соотношении качества и сущности. Каждая 
из этих категорий относится к разным категориальным блокам: 
качество - к системе категорий бытия («качество-количество- 
мера»), сущность - к системе категорий «сущность-явление- 
действительность». 

Рассмотрим трактовку категории «качество» в наиболее 
авторитетных словарях и энциклопедиях. 

Открываем «Толковый словарь живого великорусского 
языка» В.И. Даля (1863-1866) и находим в нем следующее 
определение: качество - свойство или же то, что составляет 
сущность лица или вещи. Количество означает счет, вес и меру, 
отвечает на вопрос «сколько», а качество отвечает на вопрос 
«какой», поясняет доброту, цвет и другие свойства предмета. 

В «Энциклопедическом словаре» Ф.А. Брокгауза и 
И.А. Ефрона (1890-1907) качество рассматривается как 
философская категория, выражающая существенную 
определенность объекта, благодаря которой он является именно 
этим, а не иным, а также как характеристика объектов, 
обнаруживающаяся в совокупности их свойств. 

«Толковый словарь русского языка Д.Н. Ушакова» (1935) 
предлагает развернутое определение качества в следующих 
вариантах: «1) То, что делает предмет таким, каков, какой он 
есть; одна из основных логических категорий, являющаяся 
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определением предмета по характеризующим его, внутренне 
присущим ему признакам (филос.). Нечто перестает быть тем, 
что оно есть, когда оно теряет свое качество. Количество 
переходит в качество (одно из положений гегельянской и 
марксистской диалектики). 2). О вещах и лицах: положительная 
или отрицательная характеристика, свойство, черта кого-нибудь 
или чего-нибудь (в сочетании с оценочными определениями, а 
без определения преимущ. имеет смысл положительной оценки; 
то же, что достоинство (книжн.). 3). О вещах: степень 
достоинства, ценности, пригодности, соответствия тому, какой 
данная вещь должна быть. 4). Порок, склонность к чему-н. 
дурному (просторечное). Никаких качеств за мной не замечено. 
5). В качестве кого-нибудь или чего-нибудь (книжное). 

«Толковый словарь русского языка» С.И. Ожегова и 
Н.Ю. Шведовой (1992) предлагает рассматривать понятие 
«качество» в следующих аспектах: 1) как совокупность 
существенных признаков, свойств, особенностей, отличающих 
предмет или явление от других и придающих ему 
определенность (спец.); 2) как то или иное свойство, признак, 
определяющий достоинство чего-нибудь (качество работы, 
качество изделия, высокие душевные качества). 

В «Новом словаре русского языка» Т.Ф. Ефремовой 
(2000) находим три варианта интерпретации понятия 
«качество»: 1) одна из основных логических категорий, 
являющаяся определением предмета по характеризующим его, 
внутренне присущим ему признакам; то, что делает предмет 
таким, каков он есть (в философии); 2) совокупность свойств и 
признаков, определяющих соответствие образцу, пригодность к 
чему-либо (о лицах и вещах); 3) степень ценности, пригодности, 
соответствия тому, каким следует быть (о вещах). 

Ко второй половине ХХ столетия каждому человеку, 
даже не читающему научные трактаты и словари, уже было 
понятно, что для оценки качества необходимо, как минимум, 
употребить продукт. Вместе с тем, понятие «качество», как это 
ни удивительно, долгое время оставалось абстрактным. И лишь 
на исходе ХХ века весь мир признал единую концепцию 
стандартизации Она была предложена — европейской 
организацией [5О, главная цель которой сделать общение 
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производителей и покупателей из разных стран более удобным 
и эффективным. Стандарты ИСО серии 9000 содержат в себе 
минимальные требования которым должна — отвечать 
организация работ по обеспечению качества, вне зависимости от 
того, какую именно продукцию выпускает предприятие или 
какие оказывает услуги, и не зависимо от того, каково это 
предприятие по масштабам. 

В определении Международной организации 
стандартизации термин «качество» - это «совокупность 
характеристик объекта, относящихся к его способности 
удовлетворять установленные и предполагаемые потребности». 
Многие слова, используемые повсеместно, применяются в 
области качества в специфическом или ограниченном значении. 
Продукция - результат деятельности или процессов (это может 
быть нечто материальное или нематериальное). 

Стандарты 1$О позволяют реально измерять качество 
задолго до того, как продукт попадет к потребителю. Для этого 
разработаны различные схемы сертификации. Все чаще наличие 
сертификата на систему качества сегодня становится 
необходимым условием успешности организации. 

В наше время потребители начинают очень хорошо 
чувствовать разницу между «высоким качеством» и «качеством 
стабильно высоким». 

Чтобы выразить эти значения, должно применяться 
качественное прилагательное: относительное качество (степень 
превосходства), уровень качества, мера качества. 
Составляющими качества товара являются: 

. функциональное соответствие (способность товара 
правильно выбрать базовую функцию); 

дополнительные функции (диапазон возможностей 
товара помимо базовой функции); 

. соответствие (соблюдение норм и стандартов на 
заявленном уровне); 

. надежность (отсутствие поломок или дефектов в 
работе в течение заданного срока); 

» долговечность (полезный срок службы товара или 
частота его использования до выхода из строя); 

» сервис (диапазон, скорость и эффективность услуг, 
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обеспечиваемых до, во время и после продажи); 

* эстетичность (дизайн, вид, цвет, вкус ит. п.); 

. воспринимаемое качество (репутация, имидж товара 
или марки). 

Применительно к качеству услуг выделяют следующие: 

. компетентность (фирма обладает  требуемыми 
навыками и знаниями, чтобы оказать услугу); 

* надежность (стабильность работы фирмы); 

отзывчивость (система не выходит из строя при 
непривычных запросах); 

. доступность (легкость контакта с сотрудниками 
фирмы); 

. понимание (понимание специфических потребностей 
клиентов); 

. коммуникация (своевременное информирование 
клиентов на доступном языке); 

. доверие (репутация фирмы); 

» безопасность (защита от риска физического и 


морального); 

. осязаемость (материальная привлекаемость 
помещений и формы персонала). 

Политика в области качества - это основные 


направления и цели организации в области качества, 
официально сформулированные высшим руководством. 
Политика в области качества является элементом общей 
политики и утверждается высппим руководством предприятия. 

Всеобщее руководство качеством (01 диаШу тепезетепИ 
- подход к руководству организацией, нацеленный на 
качество, основанный на участии всех ее членов и 
направленный на достижение долгосрочного успеха путем 
удовлетворения требований потребителя и выгоды для членов 
организации и общества. Целенаправленное руководство со 
стороны высшей администрации, обучение и подготовка всех 
членов организации являются существенными условиями для 
успешной реализации всеобщего руководства качеством. 

Общее руководство качеством (административное 
‘управление качеством) - аспекты общей функции управления, 
которые определяют политику в области качества, цели и 
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ответственность, а также осуществляют их с помощью таких 
средств, как планирование качества, управление качеством, 
обеспечение качества, улучшение качества. Обязанности по 
общему руководству качеством лежат на всех уровнях 
управления, но управлять ими должно высшее руководство. При 
общем руководстве качеством акцент делается на 
экономические аспекты. 

Планирование качества - деятельность, которая 
устанавливает цели и требования к качеству и применению 
элементов систем качества. Планирование качества охватывает 
планирование качества продукции, планирование 
управленческой и функциональной деятельности, подготовку 
программы качества и предложений по улучшению качества. 

Управление качеством - методы и виды деятельности 
оперативного характера, используемые для выполнения 
требований к качеству, а также ориентированные на устранение 
причин неудовлетворительного функционирования. Управление 
качеством включает методы и виды деятельности оперативного 
характера, направленные как на управление процессом, так и на 
устранение причин неудовлетворительного 
функционирования на всех этапах петли качества для 
достижения экономической эффективности. 

Обеспечение качества - планируемые и систематически 
осуществляемые виды деятельности в рамках системы качества, 
необходимые для создания уверенности в том, что объект будет 
удовлетворять требованиям по качеству. Различают внутреннее и 
внешнее обеспечение качества. Внутреннее обеспечение качества 
создает уверенность у руководства, внешнее - уверенность у по- 
требителя. 

Система качества - совокупность организационной 
структуры, ответственности, методик, процессов и ресурсов, 
необходимых для осуществления общего руководства 
качеством. Система качества организации предназначена для 
удовлетворения внутренних потребностей управления 
организацией. Она шире, чем требования определенного 
потребителя, который оценивает только часть системы, 
относящуюся к этим требованиям. 

Модель для обеспечения качества - стандартизированный 
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или избранный набор требований системы качества, 
объединенных с Целью удовлетворения потребностей 
обеспечения качества в данной ситуации. 

Сертификация - процедура, посредством которой третья 
сторона дает письменную гарантию, что продукция, процесс 
или услуга соответствуют заданным требованиям. Сертификация 
продукции - это деятельность по подтверждению соответствия 
продукции установленным требованиям. 

Руководство по качеству - документ, излагающий 
политику в области качества и описывающий систему качества 
организации. Руководство по качеству может охватывать всю 
деятельность организации или еб часть. Оно обычно содержит 
политику в области качества, ответственность, полномочия и 
взаимоотношения персонала, методики системы качества и 
инструкции, положение по пересмотру и корректировке 
руководства. Оно может состоять из нескольких документов. 

Программа качества - документ, регламентирующий кон- 
кретные меры в области качества, ресурсов и последовательность 
деятельности, относящейся к специфической продукции, проек- 
ту, контракту. Программа качества содержит ссылки на положе- 
ния из руководства по качеству. 

Петля качества - концептуальная модель 
взаимозависимых видов деятельности, влияющих на качество на 
различных стадиях (от определения потребностей до оценки их 
удовлетворения). 

Надзор за качеством - непрерывное наблюдение и 
проверка состояния объекта, а также анализ протоколов с целью 
проверки выполнения требований качества. 

Проверка качества - систематический и независимый 
анализ, позволяющий определить соответствие деятельности и 
результатов В области качества запланированным 
мероприятиям, а также эффективность внедрения мероприятий 
и их соответствие поставленным целям. Проверка качества 
выполняется лицами, которые не несут непосредственной 
ответственности за проверяемые участки работы. 

Заметим: люди всегда сами создают правила, по которым 
будут жить и действовать. Здравомыслящий и впередсмотрящий 
человек никогда не создаст правила, которые будут для него 
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неудобны, невыполнимы, невыгодны. Однако приступать к 
формированию таких правил целесообразно при поддержке 
профессионалов. Естественно, чтобы получить сертификат на 
систему качества, организация должна создать свою систему. 
Научная трактовка понятия «качество» - это точный ориентир, 
помогающий распутать клубок противоречивых мнений о 
качестве, чтобы найти методологическую основу для 
обоснования этой категории в современном образовании на всех 
его ступенях, начиная с дошкольного (Петерсон, Лыкова, 2016). 

Выделим наиболее важные тезисы. 

1) Качество - это свойство, которое дает характеристику 
объекта (явления) в целом или же по его отдельным элементам. 
При этом качество характеризуется как внутренняя 
характеристика, идентичная с бытием (существованием) объекта 
или явления. В связи с этим, качество как характеристика 
свойств может рассматриваться по отношению к образованию в 
целом, так и к его составным частям - уровням, содержанию, 
формам, образовательных программам, профессионализму 
педагогов, развивающей предметно-пространственной среде и 
др. элементам образования как системы (Лыкова, 2012). 

2) Микросистему «качество-количество» необходимо 
рассматривать через понятие «мера» как макросистему 
«качество-мера-количество». 

3) В свою очередь, понятие «мера» вызывает 
необходимость разработки «стандарта», в Т.Ч. «стандарта 
качества». 

4) Качество - понятие относительное. Отсюда важный 
вывод: наличие стандарта не исключает разнообразие и 
вариативность. 

5). Каждая образовательная организация имеет полное 
право на разработку своей основной образовательной 
программы и, в связи с этим, - на разработку своего внутреннего 
стандарта качества, отвечающего данной программе. Но при 
этом следует помнить о том, что конкурентоспособность выше у 
тех организаций, которые сертифицируют результат своей 
деятельности по широко известному стандарте (Петерсон, 
Лыкова, 2016). 

Эти тезисы позволяют с научных позиций подойти к 
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ответам на актуальные вопросы, поднимаемые современным 
образованием: 

- Что такое качество образования? Как создается система 
критериев качества? 

- Для чего нужен образовательный стандарт, в т.ч. 
стандарт качества? Что такое параметр? 

- Что измеряется и оценивается? Как осуществляется 
оценка качества? 

- Что делать? С чего начать? А судьи кто? Объективность 
оценки качества образования на всех его уровнях, начиная с 
дошкольного. 
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Резюме: В статье рассматривается волонтерская деятельность учащейся 
молодежи в современных условиях. Сегодня применительно учащаяся 
молодежь предполагает участвовать в отдельных культурно-досуговых 
программах. Участие в культурно-досуговой деятельности связано с 
определенными трудностями, а порой и невозможностью выполнить 
необходимую работу усилиями одних добровольцев, необходима 
компетентная помощь со стороны профессионалов учреждений культуры. 
Спектр форм волонтерской деятельности в учреждениях культуры настолько 
широк, что каждый может найти себе практическое применение на основе 
потребностей, мотивов, интересов, знаний, умений и навыков. 

АБ$гасё: ш Фе агасе Фе уолщеенп» задет ш то4егп соп4! 010$. Тодау, ш 
г@аноп уойп? задет р]апшше 0 рагистрайе ш зоте си№ага! ап4 ещецашитепн 
ргоетапл$. Рагастрайоп ш си ага] ап4 1е1зиге асиу1ез 15 аззос1аеа уу семат 
ЧИАси Нез, ап зотейтез ипроззе ю реогт е гедитеа \огК еНог оЁ зоте 
уо[атеегз пее4 сотраеп пер Нот Ше ргоЕ$$10па1$ ог сиага] шзНи@оп$. ТБе 
гапое оф Фогилз оРуо[аиагу асиуез ш си ага! шз@баНопз 15 0 \14е фа еуегуопе 
сап Ни а ргасиса! аррИсайоп Ъазед оп Фе пее@з, тоНуаНоп$, пиегез6, 
Кпо\]едее ап4 $КШ$. 

[Мигадуап А.К. Уоцицеег з6а4е0{$ ш то4ега соп9101$] 


Волонтерская деятельность учащейся молодежи является 
важнейшей — педагогической проблемой. Как считает 
Г.Б. Корнетов вся «История педагогики, и теория педагогики 
свидетельствуют о том, что целенаправленно организованный 
процесс воспитания человека может базироваться на различных 
педагогических основаниях. Это находит своё выражение и в 
многообразии форм конкретных педагогических действий и 
отношений, и в практически необозримом множестве 
воспитательных систем, концепций, теорий, технологий и 
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методик» (Корнетов, 2004: 90). 

Согласно полученным данным, 85 % волонтеров - 
учащаяся молодежь, пришедшая в учреждения культуры. Опыт 
волонтерской деятельности приобретается через участие 
молодежи в волонтерских акциях или постоянном волонтерском 
труде. 

Проведенный опрос в учреждениях культуры Московской 
области в Красногорском, Химкинском и Долгопруднинском 
районах показал, что только у 22 % волонтерский труд 
превратился в регулярное занятие, став частью их повседневной 
Жизни. 

Сегодня применительно учащаяся молодежь 
предполагает участвовать в отдельных культурно-досуговых 
программах. Участие в культурно-досуговой деятельности 
связано с определенными трудностями, а порой и 
невозможностью выполнить необходимую работу усилиями 
одних добровольцев, необходима компетентная помощь со 
стороны профессионалов учреждений культуры. 

Как показал проведенный нами опрос, лишь 18 % 
опрошенных ответили, что мнения учащейся молодежи 
разделились на три категории. Самая большая часть учащейся 
молодежи (46 %) отнеслась к данной форме добровольчества без 
одобрения. Почти 34% опрошенных считают, что организация 
культурно-досуговых программ по волонтерской деятельности 
должна осуществляться без помощи профессионалов. И только 
19 % учащейся молодежи отметили свое недовольство, заявив о 
принудительном характере организации — волонтерской 
деятельности в современных условиях. 

Если рассматривать с позиции гендерного подхода, то 
можно отметить, что 74% девушек настроены лояльнее к 
использованию в отдельных случаях элемента принуждения. 
Среди юношей негативное отношение продемонстрировал 
каждый пятый. 

Среди студентов четвертого курса отмечена самая 
высокая доля опрошенных, выразивших положительное 
отношение к добровольному характеру организации культурно- 
досуговых программ посвященных данной проблематике. 

Молодежь, которой уже приходилось участвовать в 
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волонтерской деятельности, в целом позитивнее относится и к 


добровольно-принудительной организации данных 
мероприятий. 
При этом 26 % учащейся молодежи - активистов 


учреждения культуры, регулярно занимающиеся волонтерской 
деятельностью, выразили гораздо меньше поддержки 
административным методам. Они считают, что волонтерский 
труд - это дело исключительно добровольное. 

Участие учащейся — молодежи В волонтерской 
деятельности может принимать различные формы. Сегодня в 
стране наиболее распространенными формами волонтерской 
деятельности считаются экологические: уборка мусора и 
загрязнений, позиционирование здорового образа жизни; 
практическое участие в жизни социально не защищенных групп 
(лица с ограниченными возможностями, беженцы и дети, 
пожилые люди и др.). Во МГИКе каждый четвертый студент 
безвозмездно сдавал кровь или ухаживал за бездомными 
животными. Набирает популярность среди студенческой 
молодежи сдача крови. В качестве доноров выступает почти 
20% студентов. В вузах созданы страницы в социальных сетях, 
сайты для оказания помощи нуждающимся студентам. 

Одной из актуальных проблем является изучение 
мотивации волонтерской деятельности. Существуют различные 
классификации, мотивы волонтерской деятельности. Среди 
мотивов волонтеров есть генетическая потребность в эмпатии. 
Потребность приносить пользу нуждающимся людям, изменять 
себя и общество, бескорыстие, солидарность и ответственность 
за проблемы в обществе - мотив личной карьеры. 

Посетителей учреждений культуры спросили: «Какие 
мотивы стимулировали Ваше желание участвовать в 
волонтерской деятельности?». Затем предлагалось 3 варианта 
ответов, и была указана возможность самостоятельно расширить 
варианты ответов. 

Полученные результаты свидетельствуют о том, что 
наиболее популярные мотивы это: потребность помочь другим 
людям, потребность творить доброе людям. Затем большое 
внимание студенты уделили знакомствам, общению с 
увлеченными людьми. Мотив личностной самореализации 
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вышел на третье место. Последнее место досталось мотиву 
ЛИЧНОЙ карьеры, то есть, налаживание полезных связей. Данные 
полученные в ходе опроса изложены в данной таблице. 


% 
-потребность помочь другим людям 23 
-потребность творить добро 20 


- потребность в личной самореализации 19 
- потребность в карьерном росте 18 


Потребность участия учащейся молодежи в волонтерской 
деятельности у молодых людей, имеющих опыт на 18% больше, 
чем тех, у кого не было участия. Уровень мотивированности 
первых выше по всем мотивам. 

Особого внимания заслуживает комплекс мотивов У 
учащейся молодежи, регулярно участвующей в волонтерской 
деятельности. Желание участвовать в — волонтерской 
деятельности наиболее высокое у учащихся молодых людей 
имеющих потребность творить добро, способствовать 
позитивным изменениям в обществе. Для чего необходимы 
соответствующие качества личности: эмпатия, активная 
жизненная позиция, способность сопереживания, доброта, ум, 
сила и т.д. 

Поэтому волонтером может быть учащийся молодой 
человек способный осуществлять безвозмездный труд. 
Участники волонтерской деятельности не рассчитывают на 
материальное вознаграждение. Здесь студенты скорее 
рассчитывают на поощрения в виде грамот и благодарностей, 
которые им необходимы для формирования портфолио в новой 
балльно-рейтинговой системе обучения. Введение портфолио 
для студентов стало их документальным подтверждением 
добровогольного участия в волонтерской работе. Подобный 
отбор докуменовт может сыграть положительное значение при 
устройстве студента по профессии. Волонтерская деятельность 
необходима в любой профессии. Даже при поступлении на 
государственную службу, учитываются человеческие качества 
безвозмездного служения людям. 

Затем студентам был задан еще такой вопрос, 
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позволяющий определить степень их заинтересованности в 
волонтерской деятельности. «Какое вознаграждение вы хотели 
бы получить за успехи в волонтерской деятельности?". Ответы 
показали, что главный мотив - это приобретение опыта. Но, 
около 30% выразили высокую степень заинтересованности в 
фиксации этой деятельности. 

Желание получить документ, свидетельствует о том, что 
многие молодые люди, учитывая реалии, хотят зафиксировать 
выполненную ими волонтерскую работу. 

Желание документально фиксировать участие в 
волонтерской деятельности в большей степени выражено у 
студентов первого и второго курсов, поскольку требования 
обязательного формирования портфолио и создания личного 
кабинета в интернете появились два года назад. Поэтому в 
жизни студентов возникли проблемы создания нового имиджа 
посредством позиционирования, позволит по окончанию вуза 
успешно найти себе понравившуюся работу, после окончания 
вуза. 

Поэтому возросла степень заинтересованности у 
студентов и старших вузов в документальном подтверждении 
участия в волонтерской деятельности, из них студенты первого 
и второго курсов. 

- Заинтересованы - 72 %; 

- Безразлично - 10 %; 

- Не заинтересованы - 17 % 

Из 72% заинтересованных, почти 52% опрошенных 
изъявили готовность участвовать в волонтерской деятельности, 
в учреждениях культуры постоянно. Систематическое участие в 
социально-культурных программах позволяет максимально 
использовать  волонтерскую деятельность как способ 
самореализации личности. 

Студенты третьего и четвертого курса факультета 
социально- культурной деятельности отвечая на вопрос: «Как 
часто Вы готовы принимать участие в волонтерской 
деятельности?» Пришли к такому результату . 17% считают, что 
могли бы более серьезно быть вовлечены в волонтерскую 
деятельность; 28% из них выразили готовность безвозмездно 
трудиться на благо Родины. Остальные могут регулярно 
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посвящать свободное время  волонтерскому труду в 
учреждениях культуры. 

Поскольку волонтерская деятельность вызывает больший 
интерес у учащейся молодежи, регулярно посещающей 
учреждения культуры, то просматривается общая тенденция, 
которая состоит в том, чтобы найти место волонтерской 
деятельности в социально- культурной деятельности. На вопрос: 
«Как часто Вы готовы принимать участие в волонтерской 
деятельности в учреждениях культуры?» - были получены 
следующие ответы: «Не желаю заниматься волонтерской 
деятельностью, ибо оно не влияет на успеваемость» - 8% 
отличников, 12 % тех, кто учится на «хорошо» и 22 % с 
удовлетворительной успеваемостью. Как видим, самая высокая 
доля студентов, готовых к регулярной волонтерской 
деятельности - это те, кто учился на «хорошо». 

Важным моментом, влияющим на отношение к 
волонтерской деятельности учащиеся молодежи в учреждениях 
культуры, является совмещение учебы с волонтерской 
деятельностью. Полученные данные, свидетельствуют о том, 
что участвуют в волонтерской деятельности 12% тех, кто 
совмещает учебу с подработкой. Самый низкий процент 
желающих. Это значит, что у работающих студентов намного 
ниже мотивация участия в волонтерской деятельности. 

В тоже время доля учащейся молодежи ощущающей в 
себе потребность к регулярной  социально-культурной 
деятельности оказалась выше предполагаемой автором статьи 
среди подрабатывающей молодежи. Это значит, что стремление 
учащейся молодежи творить добро находится на генетическом 
уровне. 

Спектр форм волонтерской деятельности в учреждениях 
культуры настолько широк, что каждый может найти себе 
практическое применение на основе потребностей, мотивов, 
интересов, знаний, умений и навыков. Для определения 
предпочтений студентам был задан вопрос: «В каких формах 
волонтерской деятельности Вы готовы принять участие в работе 
учреждений культуры?». 

И ‘так, как показал проведенный опрос, большей 
популярностью пользуется стремление помочь детям-сиротам, 
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участникам коллективов художественной самодеятельности или 
детям из бедных семей - 72%. Большой популярностью в ходе 
подготовки и проведения Олимпийских игр в Сочи 
пользовалось физкультурное волонтерство. Около 68% 
активистов учреждений культуры готовы — оказывать 
волонтерскую помощь пожилым людям. В принципе более 82% 
учащейся молодежи не устраивает состояние территории вуза, 
учреждения культуры. И здесь по благоустройству этих 
территорий подавляющее большинство учащейся молодежи 
готово принять участие. В период подготовки и проведения 
социально-культурных программ, посвященных Победе в 
Великой Отечественной войне. Опрос студенческой молодежи 
выявил немалый потенциал их участия в подготовке и 
проведения празднования Победы в Великой Отечественной 
войне. 
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Резюме: — Излагаются причины, проявления пути преодоления 
психологических проблем специалиста социально-культурной сферы сферы. 
С позиций рассмотрения профессиональной деятельности как системы, 
выявлены профессионально важные качества специалиста. Обосновывается 
понимание его психологического здоровья как основы профессиональной 
устойчивости. 
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В определении понятий психолого-педагогических основ 
профессионального здоровья нет единства. Что касается 
психологического здоровья, то отдельные авторы 
отождествляют его с психическим (Марков, 2001). Другие - 
считают его одним из аспектов психического здоровья (Секач, 
2005). Не разделяются психическое и психологическое здоровье 
в Словаре практического психолога. (Головин, 1997: 175): 
«Здоровье психическое - состояние душевного благополучия, 
характерное отсутствием болезненных психических проявлений 


391 


В.П. Подвойский, А.А. Ласкин / У.Р. Родуоу$Ку, А.А. ГазКт 


и обеспечивающее адекватную условиям действительности 
регуляцию поведения и деятельности». 

Понимание важного значения психологических основ 
профессионального здоровья, его формирования, поддержания и 
сохранения и неоднозначность определений понятий в данном 
вопросе, обусловливает необходимость системного целостного 
подхода к профессиональному здоровью предполагающего 
тесную взаимосвязь физического, психического, и социального 


здоровья. 
Деятельность специалиста социально-культурной сферы: 
научно - исследовательская, научно-методическая, 


воспитательная, культурно-просветительная, организаторская, 
коррекционно-развивающая и др. связана с работой с людьми и 
относится к профессиям типа человек - человек. 

Общение с людьми разных возрастов, испытывающих 
определенные жизненные трудности, нуждающимися в 
социально07й и психологической поддержке и защите, 
находящимися в состоянии пессимизма, агрессии, делает 
деятельность специалиста эмоционально напряженной. Высокая 
эмоциональная напряженность профессиональной деятельности 
обусловливают актуальность проблемы сохранения здоровья 
специалистов социально- культурной сферы - организаторов, 
психологов, социальных педагогов, социальных работников. 

В — профессиональной — деятельности специалиста 
значительное место занимает участие в — создании 
психологически комфортной и безопасной образовательной 
среды в учреждении; использование здоровьесберегающих 
технологий в профессиональной деятельности; обеспечение 
охраны жизни и здоровья детей в образовательном процессе. 
Успешность профессиональной деятельности наряду с 
профессиональной  подготовленностью требует хорошего 
здоровья и является условием его сохранения. Сохранить 
здоровье педагогов - значит сохранить и здоровье детей. 

В этой связи специалисту необходимо не только владение 
компетенциями, связанными с сохранением здоровья, но и 
ценностное отношение к собственному здоровью, 
эмоционально-волевые качества личности, обеспечивающие 
управление собой в напряженных ситуациях, преодоление 
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трудностей в профессиональной деятельности. 

Работающие специалисты, студенты в ответах на вопросы 
‚относящиеся к изучаемой проблеме (свободное интервью), 
указали наряду с компонентами физического здоровья и 
компоненты социального здоровья - положительный социально- 
психологический климат в коллективе, межличностные 
отношения. В меньшей степени в их ответах нашло отражение 
психологические основы здоровья и его составляющие. Между 
тем системный, целостный подход к здоровью предполагающий 
тесную взаимосвязь и — взаимовлияние — физического, 
психологического и социального здоровья, обусловливает 
необходимость понимания важного значения 
профессионального здоровья, его формирования, поддержания и 
сохранения. 

Проведенные беседы показали, что и будущие и уже 
работающие социальные педагоги, психологи не осознают в 
должной мере и не придают значения проблеме собственного 
здоровья. Имеет место низкий уровень мотивации на 
сохранение своего здоровья. Полученные результаты 
подтвердили вывод о том, что несмотря на активизацию этой 
работы не сформирована культура сбережения здоровья. 

Психологическое здоровье - это психологическое 
свойство развитой личности. Развитие психологического 
здоровья связано с понятием «духовное становление личности». 
Результатом духовного развития является психологическая 
культура личности, которая и обеспечивает психологическое 
здоровье» (Дубровина, 2015: 6). 

В настоящее время отсутствует целостная система 
формирования культуры здоровья, последовательная система 
обучения здоровью. Человек получает информацию из разных 
источников (СМИ, лечебные учреждения, семья). Однако она 
часто отрывочна и противоречива (Смиров, 2005). Система 
обучения здоровью в качестве необходимого условиям 
сохранения и укрепления психологического здоровья должна 


формировать психологическую грамотность, через 
психологическое просвещение и образование. 

Переживания личностью неудовлетворенности 
профессиональным выбором и профессиональной 
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деятельностью, состояние тревоги, неуверенности вызывают 
эмоциональную напряженность в межличностных отношениях 
людей, являются причиной психологического дискомфорта, 
профессионального нездоровья человека: профессиональной 
деформации, «эмоционального выгорания» и отрицательно 
сказываются на здоровье. 

В настоящее время к наиболее важным факторам, 
существенно отражающимся на личности социального педагога 
и его поведении, относят: социальный статус субъекта и его 
деятельности; содержание и саму профессиональную 
деятельность; работу с человеком, группой; степень 
эмоционально-волевого проявления специалиста В 
профессиональной деятельности и др. 

Профессиональная деформация обнаруживается в 
негативных социально-психологических проявлениях личности: 
черствости, ненависти к людям, нетерпимости к мнению коллег, 
отличному от собственного, безразличии, — отсутствии 
милосердия и гуманности, жестокости, непринятии нового, 
низкой профессиональной компетентности и др. Причиной 
профессиональной деформации педагога являются стереотипы 
поведения, мышления, возникающие В результате 
повторяемости учебного материала, выработанные в процессе 
работы привычки поведения, способы действия, применяемые 
без оценки ситуации. 

Основными факторами, влияющими на формирование 
синдрома «эмоционального выгорания», названы: 
организационный уровень, включающий вопросы оптимизации 
обстановки на работе, улучшение условий — труда; 
межличностный уровень, заключающийся в оптимизации 
взаимоотношений с коллегами, клиентами, членами семьи и 
индивидуальный уровень, подразумевающий выработку 
адаптивных форм поведения личности (Чутко, 2010: 60). 

По результатам нашего исследования был выявлен 
перечень причин, существенно влияющих на формирование 
синдрома эмоционального выгорания у социальных педагогов. 
Большинство, опрошенных отметили, что вкладывают в работу 
большое количество личностных ресурсов при недостаточности 
признания и положительной оценки результатов своей работы. 
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Многие специалисты испытывают напряженность в работе 
ввиду профессиональных конфликтов и излишней критики, а 
также отсутствия поддержки коллег, а также отметили нехватку 
на работе возможностей дальнейшего самосовершенствования. 

Оптимизация условий труда предполагает совместную 
заинтересованную работу администрации, всех отдельных 
структур и служб организации (психологической, 
воспитательной, методической служб, профсоюзного комитета, 
службы охраны труда и др.) Только совместная работа может 
гарантировать устойчивый положительный результат. 

Второе направление, связанное с активностью самого 
специалиста состоит в формировании знаний, умений и навыков 
и профессионально важных качеств, включает информирование 
педагогов о причинах и признаках профессиональной 
деформации; знакомство с методами и приемами сохранения 
работоспособности, профессионального здоровья; повышение 
значимости профессии, которое будет способствовать 
удовлетворению потребности в признании, самоутверждении и 
самовыражении. Очень важно, и обучение педагогов приемам и 
методам саморегуляции, управления эмоциональным 
состоянием и профилактики стрессов и выгорания (релаксация, 
психорегулирующая тренировка, социально-педагогические и 
психологические тренинги с использованием психосинтеза, 
арттерапии и др.). 

Применительно к проблеме психологического здоровья, 
следует выделить следующие факторы, влияющие на здоровье: 
режим труда, питания и отдыха, самообразование и творческое 
развитие, необходимые для преодоления профессиональной 
усталости, профессионального выгорания а также 
формирование профессионально важных качеств, усвоение 
умений и навыков здоровья. 

Разумное отношение к здоровью, социальный оптимизм, 
профессиональная направленность как интерес и любовь к своей 
профессии, которая приносит радость, способствуют 
сохранению и поддержанию психологического здоровья. 
Компетентность в общении, развитые умения и навыки 
общения, положительные межличностные — отношения, 
благоприятный социально-психологический климат в 
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коллективе также способствуют психической устойчивости 
личности, во многом определяют сохранение и поддержание 
профессионального здоровья (Лазарев, Подвойский, 2012; 
Подвойский, Лазарев, Утенков, 2013). 

Психологические основы профессионального здоровья 
включают следующие аспекты: профессиональные знания, 
умения, навыки (в том числе сохранения и поддержания 
здоровья), профессиональную направленность, 
профессиональное мышление, профессиональное самосознание, 
профессиональные способности, профессионально важные 
качества, духовный потенциал личности, уверенность в себе, 
общую культуру, эрудицию. 

Психическая устойчивость личности и ее составляющие. 
К этим составляющим относят: — эмоциональную 
саморегуляцию, развитые волевые качества необходимые для 
преодоления препятствий, умения и навыки общения, 
межличностного взаимодействия, развитый интеллект и 
критическое мышление, необходимые для принятия решений 
относительно выбора здорового поведения и противостояния 
негативному влиянию, активность личности, появляющуюся в 
творческой деятельности, общении, волевых поступках, и 
развитое самосознание, обеспечивающее — самопознание, 
способность к самооценке, позволяющей адекватно оценивать 
свои положительные и отрицательные стороны и обеспечивать 
необходимую саморегуляцию. (Бакланова, Бакланов, 2000). 

Развитое творческое мышление, интеллектуальные 
качества необходимы для критического отношения к 
негативным влияниям в плане здоровья. Развитое самосознание, 
обеспечивая адекватную самооценку, открывает возможности 
саморегуляции личности. Условиями формирования 
профессионального здоровья специалиста наряду с 
направленностью профессиональной подготовки на его 
формирование являются формирование гармонии 
общечеловеческих, профессиональных и личностных ценностей 
педагога, создание ситуаций успеха в учебно-воспитательном 
процессе, способствующих повышению самооценки, обучение 
профессиональному общению, обеспечивающему 
представление личности о себе. 
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Интеграция - важнейшее педагогическое условие 
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Кеу уог@$: пиеотабоп, шпоуайуе Юппз$ оф машише, ефисаНоп, ргоЕезз1юпа! 
аспущез, писи ага! едисаНоп. 

Резюме: В статье раскрыта проблема взаимодействия и взаимосвязи науки и 
искусства, в процессе подготовки будущего педагога предметной области 
«Искусство». Авторы рассматривают ключевые позиции, связанные с 
внедрением в практику подготовки будущих специалистов интегрированного 
обучения и поликультурного образования. Это вполне обосновано может стать 
фундаментом современного образования, так как именно интегрированное 
направление в обучении позволяет включать педагога и обучающихся в 
активный совместный творческий процесс. 

АБ$егасё: ТБе агасе 4еа1$ У е ргоега оф Ве зс1епсе ап4 аг’5 пиегасйоп ап4 
соппесНоп ш Фе ргосез$ оЁ Ше Еабхе Аг {еасКег’$ гашие. Те аифогз сопз14ег 
Фе Кеу роя@Нопз ге]меа ю Фе паретещаноп ш ргасйсе оЁ нашше оЁ Райге 
зрес1а 51$ Фе ищезгае4 ап4 ша@си га! ефасаНоп. ТЬ1$ арргоасВ сош4 Ъе Фе 
Гоипдайоп оЁ тодегп едисайоп, аз пцеотайе4 Ф@тесНоп оЁ гаш? аПо\з ю епаЫе 
Фе 1еаспег ап4 зв 4еп{5 шю со-сгеануе ргосез$з. 

[ЗауепКоуа Г..С., Кигфаюуа М.У. ПуеотаНоп аз Ше п105ё ипроцапе редахор1са!1 
сопаюоп оЁ фе тодега Аг {еасНег’з та] 


Ведение. Интеграция - это основа, фундамент 
современного образования. Она позволяет включать педагога и 
обучающихся в активный совместный творческий процесс. 
Опираясь на это, можно сказать, что любой изучаемый предмет 
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в школе или в высшем учебном заведении, в условиях 
интегрированного обучения может превратиться В 
развивающуюся систему. Особенно это касается проблемы 
подготовки будущих педагогов изобразительного искусства, 
профессиональная деятельность которых связана с развитием 
образного мышления школьников, их умения применять знания 
из различных областей в решении любой конкретной 
творческой задачи. 

Проблему взаимодействия и взаимосвязи разных наук и 
искусств философы, искусствоведы и ученые, чаще всего, 
рассматривают через категорию пространства. Опираясь на это, 
в статье выделены главные определяющие факторы обучения - 
это пространство и среда. 

Пространство рассматривается с трех позиций: 

как организующая структура всего и вся в мире и природе 
- связана с организацией пространства образовательного; 

жизнь любого человека проходит в определенном 
пространстве, в определенной предметно-пространственной 
среде; 

зависимость образовательного пространства от того, в 
каком социальном, природном и предметном окружении 
находится человек. 

Второй выделенный авторами фактор связан со средой. 
Среда, по словам А. Раппопорта, исторически открыта: не теряя 
своей цельности, она впитывает в себя исторические наслоения, 
пристройки и перестройки материала, она тяготеет к 
экологическим моделям бытия. Среда хранит в себе образы 
разных ступеней истории и имеет обнаруживаемую на самой 
поверхности генетическую память. Из этих рассуждений 
вытекает следующее - среда тесно связана с жизненной основой 
бытия человека - в природном, социальном и психологическом 
смыслах. 

Продолжая сказанное, нельзя не обозначить и не 
подчеркнуть экологическую особенность среды, которая, с 
позиций Д.С. Лихачева - «создана культурой предков». 
Сохранение этой культуры представляет собой важнейшее звено 
в воспитании человека, в формировании будущего учителя, в 
развитии детей и молодежи. Ведь если природа необходима 
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всем живущим на земле для биологической жизни, «то 
культурная среда» необходима для «духовной оседлости» 
человека, привязанности к родным местам, для его 
«нравственной самодисциплины». Предметно-пространственная 
среда формируется людьми, приспосабливая ее к природному 
окружению, подчиняя своим целям, создавая искусственную 
«вторую природу» (Фаворский, 1988). В этом смысле нами 
предлагается нетрадиционный подход к подготовке будущего 
педагога искусства с позиций интегрированного, 
поликультурного и регионального подходов. Это направление 
позволяет рассматривать пространство и среду как особую 
педагогическую категорию, направленную на решение задач 
формирования художественного мировоззрения будущего 
педагога изобразительного искусства. 

В современный период в школах России возникла 
реальная потребность научить детей: адекватно воспринимать 
визуальный мир информации и ориентироваться в нем; 
осознавать и усваивать визуальный мир избирательно и уметь 
адаптировать его на себя; формировать у школьников 
художественный зрительский вкус. 

Это предполагает: накопление определенного опыта 
эмоционально-образного восприятия не только искусства, но и 
окружающей среды (природной, художественной, социума); 
развитие эмоционально-чувственной сферы детей; научение 
детей рассматривать не отдельные явления, предметы, а их 
единство с миром; готовить их к  посильному 
совершенствованию культуры своего народа. Следовательно, 
всеми этими качествами и знаниями в первую очередь, должен 
обладать учитель - педагог. Отсюда специфика современного 
образования будущего педагога должен отвечать 
перечисленным требованиям. 

При продуманной организации процесса подготовки 
будущего специалиста, важная роль должна отводится целому 
ряду важнейших и значимых для будущего специалиста- 
педагога проблем. Это, в первую очередь, понимание 
традиционной культуры, общезначимых и культурных 
ценностей, того региона, где находится образовательное 
учреждение. Во-вторых, это развитие собственной 
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художественно-творческой деятельности - базы и основы 
творческой педагогики. В-третьих, сотворчество педагога вуза и 
студента учителя и ученика в школе. Именно такой подход к 
воспитанию и формированию педагога - специалиста 
отождествляется с интегрированным обучением, когда 
преподавание становится фактором динамического развития и 
мобилизации совместных усилий всего педагогического 
коллектива и коллектива обучающихся. 

Интеграция - это единое представление о целом, единое 
знание о мире, о взаимосвязи всего и вся в этом мире. 
Осознание этой целостности можно понять через комплекс 
методов, объединенных В систему, определенную 
последовательность и связь друг с другом. Понять и осмыслить 
окружающую жизнь можно только в усвоении закономерностей 
и связей элементов и предметов со всем их окружении. 
Опираясь на это можно сказать, что интеграция в образовании, 
это сложный структурно выстроенный педагогический процесс, 
направленный на: научение обучающихся рассматривать любые 
явления в динамике их развития с разных позиций; развитие 
умений применять знания из различных областей в решении 
конкретной творческой задачи; формирование у студентов 
способности самостоятельно проводить творческие 
исследования; развитие у них желания активно выражать себя в 
каком-либо творчестве. 

Материалы и методы. Современная активная жизнь 
общества создала объективные причины для того, чтобы 
ученые, художники, писатели, педагоги не могли рассматривать 
отдельно взятые явления без их связи с общим процессом 
развития общества, единства разных наук и искусств. Учитывая, 
что взаимодействие и взаимосвязь является стержневой основой 
различных видов деятельности человека, реализация принципов 
педагогики можно представить В следующей 
последовательности: 1) конкретно-историческое изучение 
общественных явлений в многообразии их связей, зависимостей 
и опосредований; 2) несводимость законов одной науки к 
законам другой, хотя бы и смежной; 3) диалектическое 
единство общего, особенного в педагогических явлениях; 4) 
единство воспитания и жизни; 5) взаимосвязь теории и 
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практики. 

В реальной практике в полной мере это возможно 
осуществить только при  коренном — переосмыслении 
педагогических технологий обучения в вузе и пересмотре 
структуры организации обучаемого и воспитательного 
процессов как таковых. Важным условием, позволяющим 
решать эти задачи, является интегрированный поликультурный 
подход к обучению и освоению искусства. 

Это направление предполагает естественное, постепенное 
вхождение студента в освоение творческого процесса 
профессии педагога и опирается на природную способность 
каждого человека понимать, чувствовать и проявлять свои 
способности в разных творческой деятельности. В профессии 
будущего педагога изобразительного искусства выделяется 5 
основных направлений, на основе которых изучается и 
художественное творчество и педагогика искусства: 1) природа, 
2) социум, 3) разные искусства, 4) наука (история, география, 
естествознание, другие), 5) психические процессы. 

Каждое из выделенных направлений обосновано 
следующим. 

1) Природная закономерность продиктована тем, что в 
реальной природе все взаимообусловлено, необходимо и важно 
- нет ничего случайного. В природе любой, пусть даже 
незначительный факт обусловлен закономерностью. Это 
касается и космических явлений, стихий и отдельно растущего 
цветка, травинки, камня. С позиций пластических искусств 
(изобразительного искусства, архитектуры, дизайна, живописи и 
т.д.) природа является неоценимым источником для фантазии, 
изобретательства, создания конструкций, цветовых эффектов и 
многого другого. Даже архитектурное сооружение должно 
соответствовать тому «вмещающему ландшафту» (Гумилев, 
1990), в котором оно находится и, самое главное, не нарушать 
его цельности. Следование природным закономерностям в 
обучении, помогло выделить направления, связанные с изучение 
таких сложных явлений искусства, как ритм, симметрия, свет и 
цвет (разнообразие цвета, цветовых отношений, световых 
эффектов). С другой стороны, именно природа подсказывает 
человеку о том, что у детей нужно равноценно развивать все 
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данные ему природой задатки: видеть, слышать, чувствовать, 
двигаться, мыслить. Неоценимую роль в этом играет искусство 
и будущий педагог должен знать и уметь это делать. 

2) Социум, общество, окружающая жизнь. К социуму 
относится все, что сотворено руками человека, начиная с 
отдельного предмета, одежды, техники, организации предметно- 
пространственной среды и заканчивая решением 
архитектурного комплекса (жилого и промышленного) и всего 
окружающего ландшафта. В тоже время к социуму относится 
все, что связано обустройством жизни человека в обществе, со 
всеми отношениями и взаимосвязями людей друг с другом. 

Каждый человек с рождения ощущает на себе эту вторую 
среду. На него оказывает влияние домашняя среда, внутреннее 
убранство дома, предметы быта, утварь, одежда, а также 
атмосфера семьи, взаимоотношения в семье и в коллективе 
детей, общение с взрослыми, семейные ценности. Другой 
важной стороной является влияние окружающей архитектуры 
(образовательные учреждения, культурные объекты, театры, 
кинотеатры, библиотеки, парки, игровые площадки и многое 
другое). Все это создано человеком, на всем лежит печать 
определенной культуры, периода истории. Социум оказывает 
сильное влияние на человека (на развитие его психики, памяти, 
эмоционально - эстетической сферы); формирует представление 
о «культурных ценностях»; влияет на вкусовые предпочтения; 
развивает интеллект. Или, наоборот, он развращает, обедняет, 
уродует психику человека, его вкусы. Тем самым, социум 
воздействует на человека интегрировано и комплексно через 
зрительные образы, слух, осязание, обоняние, действие. 

3) Взаимодействие разных искусств. В структуре 
общеобразовательных заведений, в педагогических в 
особенности, необходимо дать будущему специалисту - 
учителю искусства основные представления о художественном 
творчестве в разных видах искусства. Необходимо, чтобы они 
не только понимали и осознавали значимость искусства в 
жизни, а также усвоили необходимые знания, приобрели 
профессиональные умения при работе с цветом, формой, 
пространством. Важно научить понимать и отличать 
художественное произведение от нехудожественного, видеть 
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разницу между «кичем» и подлинными образцами искусства. 
Помочь обучающимся в формировании оценочного мышления, 
развитии представлений об основных направлениях и стилях в 
искусстве и многом другом. И, самое главное, как научить 
студентов уметь грамотно преподнести это детям. 

4) Связь с наукой. Искусство редко рассматривается с 
позиций науки, обычно оно отождествляется только с 
творчеством, мастерством или ремеслом. В современности 
искусство невозможно отделить от науки, так как понятие 
универсального развития культуры включает в себя и развитую 
науку и бережное сохранение всего того, что создано человеком 
в интеллектуальной, духовной и материальной сферах в 
прошлом, настоящем и будущем. 

Как любое развивающее обучение взращивание будущего 
учителя возможно только в освоении исследовательского 
направления, в решении творческих задач. Решение этих задач 
предполагает четыре уровня осмысления и познания: 
понимание, осознание, присвоение и выражение осознанного в 
своем творчестве (Выготский, 1956; Давыдов, 1996). В теории 
развивающего обучения В.В. Давыдов утверждает, что 
развивающее обучение станет пустым, если оно не будет 
наполнено конкретными показателями. К ним автор относит: 
психологические новообразования, которые — возникают, 
формируются и развиваются в определенном возрасте, где 
знаковой является ведущая деятельность, направленная на 
возникновение и развитие — новообразований. Важно 
взаимодействие содержания и способов осуществления 
деятельности в тесном взаимодействии с другими видами работ, 
с системой методик. В данном случае художественная 
деятельность также несет в себе, познавательную функцию 
прежде всего. Так Р. Арнхейм, утверждает, что все знания, 
которые человек получает об окружающей действительности, 
доходит до него через органы чувств, которые возникают у нас 
благодаря зрению, слуху или осязанию. Отождествление 
деятельности ученого-исследователя с творчеством, указывает 
на то, что наука - это часть культуры. Из этого, по словам В. 
Вернадского, следует, что культура слагается из разнообразных 
сторон быта: в нее входят общественные организации, уклад 
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жизни, литературное и музыкальное творчество, философия, 
религия, техника, политическая жизнь. 

5) Наконец, психические процессы, на которых основано 
искусство. В данном случае уместно привести, по мысли Л.С. 
Выготского о том, что обучение, как и воспитание не 
тождественно процессам психического развития, но при умелой 
организации обучение оно ведет за собой детское умственное 
развитие, вызывает к жизни целый ряд таких процессов 
развития, которые вне обучения вообще сделались бы 
невозможными. Во-первых, следует выделить восприятие и 
внимание (сенсорное и визуальное). Во-вторых, интуицию и 
тесно связанный с ней интеллект, которые вкупе направляют 
мышление. Затем - визуальные представления. От них 
неотделимы: воображение, память, эмпатия, фантазия, эмоции, 
чувства и др. Все перечисленные психические процессы 
начинают взаимодействовать между собой в определенной 
ситуации, при определенных условиях с помощью волевых 
усилий ребенка, его желания действовать в каком - либо 
направлении. Ситуации или условия возникают при воздействии 
извне, связаны с внешним миром - средой, которая является 
источником всякой информации. 

Следовательно, можно сказать, что интегрированный 
подход в отличие от искусствоведческого (направленного, 
главным образом на визуальное восприятие и получение 
информации) позволяет не только приобщать к искусству, но и 
способствует активному развитию творческой личности 
каждого обучающегося, воспитанию в нем педагога-творца. 

Практическая значимость предлагаемой — системы 
обучения состоит в том, что она позволяет в практике 
подготовки учителя изобразительного искусства привлекать 
всех педагогов вуза в процесс творческого поиска в условиях 
реального пространства высшего учебного заведения; в работу 
над созданием художественного пространства; проектных форм 
работы в решении конкретных пространств, в том числе на темы 
истории художественной культуры, художественных 
национальных ценностей. Интегрированный поликультурный 
подход при таком к нему отношению, будет направлен на 
развитие пространственного ощущения мира и искусства 
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студентов с позиций экологии культуры, истории и 
регионального фактора способствует активному процессу 
самопознания, самосовершенствования и самореализации 
каждого обучающегося. 

Результаты. Научные исследования в области 
интегрированного обучения и общего поликультурного 
образования будущих педагогов доказывают, что 
интегрированный пространственно-экологический подход к 
проблеме дает возможность решать вопросы разностороннего 
художественного образования студентов на совершенно новом 
уровне. Экологическая концепция общего поликультурного 
формирования личности неразрывно связана с условиями 
проживания людей, окружающей их средой (природной, 
предметной, архитектурной, исторической, культурной). В то же 
время предрасположенность человека с детства к разным видам 
художественного творчества дает уникальную возможность 
организовать преподавание искусства в педагогическом вузе 
комплексно с учетом профессиональных интересов. 

При обобщении взглядов представителей ученых 
различных областей наук, исследующих проблему интеграции, 
нами определены этапы вхождения в процесс многостороннего 
освоения педагогики искусства и поликультурного образования, 
которые можно сформулировать следующим образом: 

Этап художественной интеграции, который следует 
рассматривать как целостностность - взгляд на другие искусства 
с позиций одного искусства. В науке это определяется как 
концепция; 

Этап - взаимосвязь, взаимодействие искусства с 
окружающей жизнью, природой, историей — культуры. 
Понимается как корреляция. 

Этап - системность развития художественного мышления, 
выражение искусства через символ, знак. Определяется как 
синкретизация (Савенкова, 2014). 

С этих позиций уровни интеграции, в связи с 
особенностями педагогической составляющей, раскрываются 
следующим образом: 1-й уровень - экологический подход к 
индивидуальному развитию восприятия и деятельности 
формирующейся личности; 2-й уровень - комплексный подход к 
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процессу художественного образования, формирование 
целостности мышления, широкого взгляда на окружающий мир 
и искусство; 3-й уровень - индивидуальность художественно- 
образного мышления, формирование системного 
(философского, исследовательского) художественного 
мышления в условиях освоения пространства и визуальной 
среды. 

Обсуждение. Обобщая сказанное, следует сказать, что 
интегрированный подход способствует переосмыслению общей 
структуры организации обучения, специальной подготовки 
обучающихся к процессу восприятия, понимания и осмысления 
информации (с позиций науки, истории развития культуры, 
особенностей разных искусств, окружающей природы), 
формирование у студентов понятий и представлений о 
взаимодействии всех процессов в мире, как едином целом. 
Педагогический смысл интегрированного преподавания состоит 
в том, что он предполагает планировать цикл занятий по одной 
теме (выбранной по договоренности), общей для нескольких 
педагогов в вузе, работающих в сотворчестве с одними и теми 
же студентами. Главное, что делает этот процесс 
интегрируемым - это заложенная в нем перспективная цель 
всего курса и конкретные задачи, спланированные педагогами 
вуза. 

При соблюдении следующих педагогических условий: 

Выход за рамки «одного искусства» (в данном случае, 
изобразительного), многообразие интегрированных форм и 
методов работы с обучающимися. 

Экологический подход к процессу обучения - связь с 
историей и развитием культуры (мысль, наука, нравственные, 
духовные, общечеловеческие ценности). 

Обращение к региональному компоненту образования и 
выделение в нем местных традиций художественной культуры 
как продуктивного момента в формировании гражданской 
позиции. 

Перенос педагогического акцента с изучения на 
творческое проявление студентов (в педагогике искусства), 
развитие фантазии и воображения. 

Предметно-пространственная основа освоения искусства. 
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Опора на возраст: психическое и индивидуальное 
развитие каждого обучающегося (Савенкова, 2014). 

Выводы. Для разработки новых эффективных 
технологий обучения, управления продуктивностью процесса 
обучения, проектирования дидактических процессов, важным 
является вопрос об иерархии факторов, которые определяют эту 
продуктивность. Влиятельными факторами, как указывают 
ученые педагоги и психологи, являются: мотивация, общие 
способности и организация учебного процесса. Для развития 
которых важно учитывать общие способности обучаемого, его 
потенциальные возможности, психическую — деятельность, 
предрасположенность к самообучению. Поэтому путь обучения, 
направленный на организацию учебного занятия, опирающегося 
на психологические, экологические условия обучения, 
установку на продуктивность, сотрудничество педагога и 
ученика, успешность обучения является логически верным. 

Важность интегрированного исследовательского подхода 
к процессу освоения профессии учителя изобразительного 
искусства обоснована следующими фактами: 

минимальное количество отводимого времени на 
освоение искусства в школе; 

потребность общества в культурном и эстетическом 
воспитании подрастающего поколения; 

важность освоения культуры и искусства с позиций 
региона и общечеловеческих ценностей; 

требование времени в воспитании творчески активных 
личностей; 

оторванность изучаемых в школе — предметов 
художественного и эстетического цикла от реальной жизни, от 
художественных музеев. 

С этих позиций интеграция в структуре творческой 
художественно-педагогической деятельности рассматривается 
нами с точки зрения  эколого-регионального подхода 
(развиваемого в Институте художественного образования и 
культурологии Российской академии образования), 
направленного на развитие познавательной деятельности и 
самостоятельной творческой работы как студента, ученика так и 
педагога вуза. Высшим критерием интегрированного обучения 
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является развитие многосторонней деятельности воображения 
на основе взаимосвязи разных видов художественного 
творчества с культурой общества, ее общим развитием в 
истории человечества и конкретного региона. 
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Резюме: В статье делается акцент на ментальность и реальность, которая 
представляется абстрактно-синкретическими элементами единой структуры, и 
в пространстве которой происходит образование культурных смыслов. Так же 
показывается, взаимопорждаемость и неразрывность синкрезиса культуры и 
образования. Обосновывается значимость традиций в отечественной культуре 
и образования. Показывается актуальный потенциал творческого наследия 
К.Д. Ушинского. 

АБ$егасё: ТБе агае Косизез оп Фе шегаШу ап4 геаШу фай зеетз абзгас{ ап4 
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едисаНоп. ЗибапНаез Ше пиропапсе оЁ тай оп ш опг сиаге, апд едисаНоп. 
зВо\!з Ше астла] роепба| оРе сгеайуе Вегцазе оЁ К.О. ОзЫа$Ку. 

[Тешгоу Т.У. Редагос1са! та@#оп$ оР тодеги едисаноп ш Фе Бегиасе оЁ К.О. 
ОзЫи$Ку] 


В соответствии с традициями отечественной педагогики, 
образовательное течение целесообразно рассматривать в единстве 
процессов образования, воспитания и развития. Образовательный 
процесс отражает основные тенденции общественных и культурных 
преобразований общества. Характеризуя изменения, происходящие в 
человеческом сообществе, можно отметить, что эти изменения, 
носящие, по сути, характер цивилизационного слома, качественно 
преобразили все стороны человеческой жизни, обусловив новую 
культурно-историческую ситуацию нашего бытия (Фельдштейн, 2006: 
3). При этом данные изменения не обошли стороной и сферу 
воспитания. Длительное время в нашей стране господствовала система 
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ценностей, основанная на принципе, когда общественные интересы не 
просто ставились выше личных, но даже в определенном смысле 
противопоставлялись последним. «Настоящий» советский человек 
обязательно должен был жертвовать личными интересами ради 
общественных; возможность же гармонизации тех и других априорно 
считалась чем-то предосудительным и даже не рассматривалась. 

Другими словами, в официально культивируемой системе 
воспитания фактически не находилось места для личности как 
таковой, а не только для ее проявлений в узких и строго охраняемых 
рамках, соответствующих канонам официальной идеологии, для 
«полноразмерной» неповторимой — индивидуальности каждого 
человека, хотя формально подобные ценности постоянно 
декларировались. Парадоксальным образом результаты такого подхода 
оказались во многом близки к результатам подхода, развиваемого во 
многих зарубежных странах и, казалось бы, абсолютно 
противоположного, основанного на приоритете индивидуального, на 
эгоцентрических тенденциях и устремлениях. Общим итогом этих 
подходов является глубокий  духовно-нравственный кризис 
современного общества, в том числе и в нашей стране, 
констатируемый многими исследователями (А.Г. Асмолов, Б.С. 
Братусь, Ф.Е. Василюк, Д.И. Фельдштейн, А. Маслоу, К. Роджерс, В. 
Франкл). В связи с этим становятся понятными те общие черты, 
которые объединяют указанные выше подходы: это - пренебрежение 
базовыми духовными ценностями, которые, в первом случае 
сводились лишь к узкому кругу заиделогизированных и тщательно 
отобранных правящей элитой истин «морального кодекса», а во 
втором - также редуцировались, но уже на основе принципов 
«свободного рынка» и «рыночной демократии». 

Культура и образование представляют собой два не просто 
взаимосвязанных, но взаимообусловленных, взаимопорождающих 
процесса. В силу этого вполне естественно и целесообразно в 
сложившихся сегодня непростых экономических, политических, 
социальных,  социально-психологических,  духовно-нравственных 
условиях обратиться к тем глубочайшим традициям отечественной и 
художественной культуры, которые были развиты её ведущими 
представителями в сфере образования и просвещения: к актуальному 
преобразующему потенциалу творческого наследия К.Д. Ушинского. 

В данной связи можно вспомнить замечательную цитату о 
художественной культуре М.А. Лазарева, который писал, что 
художественная культура «представляет собой особую сферу 
культуры, отражающуюся в духовной и практической деятельности 


411 


Т.В. Темиров / Т.У. Тепигоу 


людей, направленной на создание, освоение произведений искусства, и 
трансляцию содержащихся в них духовных и эстетических ценностей, 
а также решающей задачи отображения окружающего мира в 
художественных образах» (Лазарев, 2015: 11-12). 

Основоположник педагогики в России и мыслитель Константин 
Дмитриевич Ушинский многие идеи которого намного опередили свое 
время и не только не потеряли своей актуальности, но, напротив, стали 
теперь еще более востребованными. Об этом свидетельствует как 
значительное количество научных исследований, посвященных 
творчеству К.Д. Ушинского, так и практически постоянное 
переиздание его трудов. По нашему убеждению, его глубокое 
творческое наследие в настоящее время еще лишь в малой степени 
отрефлексировано. 

Философские основы педагогической концепции 
К.Д. Ушинского составил антропологический подход, развитый им в 
ХХ веке в условиях, когда общественно-философская мысль оказала 
значительное влияние на развитие педагогического знания. В центре 
ее внимания находились общие, наиболее фундаментальные проблемы 
образования, относящиеся к личности и ее развитию, к целям 
воспитания, его задачам и основным принципам, к подходу к вопросам 
образования через проблему духовной культуры и ее преемственности. 
В связи с этим следует подчеркнуть, что впервые в истории 
педагогической мысли К.Д. Ушинский предпринял попытку 
определить научные основы воспитания, использовав 
антропологический подход для решения педагогических вопросов. В 
результате он фактически основал новое педагогическое направление, 
которое получило название «педагогическая антропология». О 
методологической плодотворности данного направления 
свидетельствует тот факт, что исследованиям в области 
педагогической антропологии посвящены труды многих современных 
ученых (Ш.А. Амонашвили, А.Ю. Гранкин, А.Я. Данилюк, Л.М. 
Лузина, В.И. Максакова, В.А. Сластенин, И.В. Шубина). Отнюдь не 
случайно фундаментальный труд известного отечественного 
психолога Б.Г. Ананьева, предложившего новую комплексную 
научную дисциплину «человекознание», называется «Человек как 
предмет познания», поскольку его прообразом-вдохновителем 
послужил знаменитый труд К.Д. Ушинского «Человек как предмет 
воспитания». Более того, в современных документах, определяющих 
концепцию образования и стратегию его развития на будущее, 
антропологический подход выступает в качестве ведущего 
методологического принципа. Он позволяет рассматривать процесс 
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воспитания как социально-педагогический феномен, который находит 
свое отражение в таких гуманистических идеалах и ценностях как сам 
человек, его право на свободу, творческое и духовное саморазвитие. 

К.Д. Ушинский в своей теории образования рассматривал 
обучение и воспитание в неразрывной взаимосвязи. При этом он 
отдавал приоритет именно воспитанию, сформулировав три его 
основных принципа: народность, христианская духовность и наука. 
Согласно его учению, предметом воспитания является человек, а 
главная цель воспитания состоит в духовном развитии человека, в 
формировании личности, которая способна искренне любить и 
уважать людей, доброжелательно относиться к окружающему миру, 
обладает чувством собственного достоинства. В основу воспитания, по 
мнению ученого-педагога, должен быть положен принцип народности, 
понимаемый как соответствие духовно-нравственной традиции 
православия. Для достижения этой цели необходима опора на 
культурно-исторические традиции народа, на особенности его 
национального характера. Принципы народности и духовности 
раскрываются во многих его работах: «Родное — слово», 
«О необходимости сделать русские школы русскими», «О народности 
в общественном воспитании», «О нравственном элементе в русском 
воспитании» и др. К.Д. Ушинский подчеркивал, что «воспитание, если 
оно не хочет быть бессильным, должно быть народным», а 
«воспитание, созданное самим народом и основанное на народных 
началах, имеет ту воспитательную силу, которой нет в самых лучших 
системах, основанных на абстрактных идеях или заимствованных у 
другого народа» (Ушинский, 2002). При этом он вовсе не был 
сторонником ни национализма, ни изоляции России от культуры 
других государств мира. Смысл принципа народности совсем в 
другом: любые, сколь угодно прогрессивные и перспективные 
достижения в развитии педагогических идей должны быть 
переработаны с учетом духовных традиций каждого народа в 
отдельности. В соответствии с принципами народности и духовности, 
центральное место в его педагогической системе занимает его учение 
о родном языке как о главнейшем источнике, условии и средстве 
воспитания человека. 

Раскрывая принцип научности, К.Д. Ушинский отмечал, что 
искусство воспитания опирается на данные антропологических наук, 
на комплексные знания о человеке, который живет в семье, в 
обществе, среди народа, среди человечества и наедине со своей 
совестью: «Искусство воспитания имеет ту особенность, что почти 
всем оно кажется делом знакомым и понятным, а иногда даже делом 
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легким,- и тем понятнее и легче оно, чем менее знаком человек 
теоретически или практически. Почти все признают, что воспитание 
требует терпения; некоторые думают, что для него нужны врожденная 
способность и умение, то есть навык; но весьма немногие пришли к 
убеждению, что, кроме терпения, врожденной способности и навыка, 
необходимы еще и специальные знания» (Ушинский, 2002). 

При этом педагог особо выделял такие факторы 
воспитательного воздействия на ребенка, как семью и личность 
учителя. Таким образом, в процессе воспитания К.Д. Ушинский 
ведущую роль отводил семье и семейному воспитанию, в том числе - 
первоначальному домашнему обучению и воспитанию детей в семье. 
Основой воспитания является семейное воспитание, в котором 
конкретизируются цели и задачи общественного воспитания. 
Непреходящее значение имеют, например, следующие его идеи: «кто 
желает воспитать ребенка, тот должен пробудить и укрепить в нем 
духовность его инстинкта»; «человек определяется тем, что он любит 
и как он любит»; «самое важное в воспитании - это духовно пробудить 
ребенка, когда он умел бы внутренне уважать самого себя и 
утверждать свое духовное достоинство и свою свободу»; «после 
периода душевной теплицы (5-6 лет) должен наступить период 
душевного закала, ребенок должен приучаться внутренне к 
самообладанию»; «ребенок должен привыкнуть к семье - к любви, а не 
к ненависти и зависти, к спокойному мужеству и самодисциплине, а не 
к страху, унижению, предательству». 

Большое значение имеют также положения К.Д. Ушинского о 
роли труда в нравственном воспитании, том числе - семейном, 
считавшего, что «сила труда служит источником человеческого 
достоинства, вместе с тем и нравственности и счастья. Педагог 
определял труд как «свободную и согласную с христианской 
нравственностью деятельность человека, на которую он решается по 
безусловной необходимости ее для достижения той или другой 
истинно человеческой цели в жизни» (Ушинский, 1974). 

Насколько актуальны сегодня рассмотренные идеи семейного 
воспитания, сформулированные К.Д. Ушинским еще в ХХ веке? Ведь, 
как было отмечено в начале статьи, мир с тех пор существенно 
изменился. Реальностью стало равноправие женского образования, о 
котором мечтал российский педагог. Система образования стала 
чрезвычайно разветвленной и многоуровневой. — Появились 
компьютеры, спутники, телекоммуникации, и в связи с этим возникла 
даже такая форма образования, как «обучение в движении» (через 
сотовые телефоны и т.п.). Однако, как было отмечено, все эти 
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прогрессивные изменения сопровождаются новыми и очень 
серьезными проблемами, в первую очередь - в духовно-нравственной 
сфере. Одним из важных, даже фундаментальных проявлений 
отмеченного выше духовно-нравственного кризиса человечества 
является наблюдаемый уже на протяжении длительного времени 
глубокий и постоянно нарастающий кризис семьи. Кризис семьи и 
семейного воспитания отмечается как во всем мире, так и в нашей 
стране, приобретает все более широкие масштабы, вырастая в 
серьезную социальную проблему, и характеризуется следующими 
тенденциями: общим снижением рождаемости и уменьшением числа 
детей в семьях; увеличением удельного веса разводов и неполных 
семей; увеличением социальной — дезадаптации семей и 
воспитывающихся в них детей, приводящей к девиантному и 
декликвентному поведению детей и подростков, снижением 
воспитательного потенциала семьи, падением нравственности, 
отвержением традиций, размыванием и искажением представлении о 
содержании семейных ролей; ростом отчужденности детей от семьи и 
падением авторитета родителей и т.д. (Андреева, 2004: 7). При этом 
В.Н. Дружинин отмечает, что «в понимании механизмов 
формирования личности под влиянием социальной микросреды 
сегодня мы не очень далеки от уровня знаний начала ХХ в.», и что 
современная российская семья имеет две основные альтернативы 
своего дальнейшего развития: сохранение — традиционного 
православного психологического уклада или доминирование нового, 
проамериканского, протестантского уклада со всеми вытекающими из 
этого серьезными психологическими последствиями. 

Следует также отметить и серьезные современные проблемы, 
связанные со стилем семейного воспитания в российской семье. Так, 
А.А. Бодалев выделяет следующие стили: демократичный, когда 
родители ценят в поведении подростка и самостоятельность, и 
дисциплинированность; авторитарный, когда родители требуют от 
ребенка беспрекословного подчинения и не считают, что должны ему 
объяснять причины своих указаний и запретов; гиперопека - излишняя 
забота о ребенке и чрезмерный контроль над всей его жизнью. Еще 
более подробную типологию негативных стилей детско-родительских 
отношений и стилей воспитания в семье приводит В.В. Бойко (1982), 
выделяющий следующие стили: 1) излишне пылкий (чрезмерное 
проявление чувств к детям), воспитывающий у детей заласканность, 
самолюбование, малоприспособленность к жизни; 2) излишне 
требовательный (стремление подстегнуть, ускорить развитие ребенка), 
приводящий к комплексам неполноценности, неверию в свои силы, 
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безынициативности; 3) охраняющий (полное эмоциональное 
сосредоточение внимания на ребенке, когда устраняется любой 
физический или психический дискомфорт, выполняется всякое 
желание), формирующий иждивенчество, несамостоятельность, 
зависимость от родителей и, с другой стороны, помыкание ими; 
4) смягчающий (занижение требований к ребенку), порождающий 
безволие,риспособленчество, неустойчивость нравственных и 
этических правил и норм; 5) подчиняющий (аналог авторитарного), 
формирующий истеричного, безвольного, самовлюбленного человека; 
6) подкупающий («только будь хорошим - получишь 
вознаграждение»), в итоге которого ребенок пользуется усвоенной 
формулой сознательно и превращает чувства и кошелек родителей в 
средство откровенного извлечения выгоды, а мораль такого 
«хорошего» ребенка не стоит и ломаного гроша: он стремится 
сохранить отношения со взрослыми ценой конформизма, то есть 
сознательного приспособленчества; 6) непродуманный (случайный) 
(поспешность выводов, требований, наказаний или поощрений), в 
результате которого вырастает такой же вспыльчивый и 
непоследовательный в поступках человек; 7) небрежный (невнимание 
к внутреннему миру ребенка, его психическим состояниям, 
переживаниям), в результате которого формируются люди, лишенные 
как внутренней культуры, так и усвоенных социальных норм 
поведения; 8) угрожающий (родители готовы наказать ребенка за 
любую провинность), приводящий к конформизму, отсутствию 
собственной точки зрения, склонности предавать интересы других 
людей и общего дела ради личного благополучия; 9) грубый (мать или 
отец - неуравновешенные, вспыльчивые и при этом плохо 
воспитанные люди), транслирующий подобный стиль отношений в 
новых поколениях. 

Как видно даже из проведенного краткого анализа, проблемы 
воспитания в современной российской семье зачастую отнюдь не 
решены, а необходимость в твердых и устойчивых духовно- 
нравственных ориентирах, которые дает творчество К.Д. Ушинского, 
по-прежнему велика. 

Подводя итоги и используя современную терминологию, 
можно констатировать, что реализация новых научно-педагогических 
знаний о ребенке и процессе его семейного воспитания на основе 
антропологического подхода нашла свое воплощение в работе с 
родителями, осуществляемой путем пропаганды  психолого- 
педагогических знаний; организации различных форм работы (клубов, 
кружков, курсов, обществ, семейных групп и т.д.); совместного 
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сотрудничества ученых и родителей способствовавшего вовлечению 
их в научно-исследовательскую работу по изучению особенностей 
развития и воспитания ребенка в условиях семьи и т.д. Однако, с 
нашей точки зрения, потенциал творческого наследия К.Д. Ушинского 
еще далеко не исчерпан и, в силу этого, требует пристального 
внимания к своему изучению, развитию и, главное, внедрению со 
стороны, как теоретиков, так и практиков. 
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Ргезеайоп о? еетеп оГапатепЕ стуШ7аНоп$ (56у1е$ апд 
ту$) ш едисайопа! рашйпе о! Аппа Вогс7 


А. Вогс7 


Вроцлавский университет экологических и биологических наук (Институт 
ландшафтной архитектуры) 

Грюнвальдская ул., 55, Вроцлав 50-357 Польша 

УМ/тос1ам ОшуегзНу ог Епупоптета| апа Гл Зс1епсез (шзийие ог Гапдзсаре 
АтсЬНесвиге) 

Отипу/а!47Ка зг., 55, \МУтоа\у 50-357 Роапа 

е-та!: таакалКа1 11 @ота!П.сот; аппа.богс7@ир.\тос.р1 


Ключевые слова: Анна Борц, живопись, древние цивилизации, технологии, 
гуманизм. 

Кеу уог45: 5аге сууШтас]е, едиКас]а, тйу, $У]е, тайагз&мо, агсПИекЕога. 
Резюме: Издание стремится предоставить воспитательную роль современной 
живописи цикла Анны Борч зрителем и понимание характеристик древней 
цивилизации. Изображения показывают, с одной стороны, влияние убеждений, 
мифов, гуманистической мысли и материальных продуктов региона. С другой 
стороны - в статье приведен ряд выбранных примеров, которые подчеркивают 
влияние технологических разработок на развитие искусства, архитектуры и 
живописи человека: цивилизации Древнего Египта и Месопотамии, майя и 
ацтеков, Греции, средневековой Европе, традиционной Африки и Дальнего 
Востока.. 

АБ$@гасёЕ: ТБе рибИсаНоп зеекз 1ю рго\14е ап едисаНопа| гойе сощетрогагу 
рашипе сус!е оЁ Аппа Вогс2 Бу Фе уле\уег ш ипдег%ап@ т» е свагасег15Нс$ оЁ 
апс1епё стУШтаНоп$. Те ипасез зВо\ Ше опе Вап4, Фе ппрас геашт оЁ Бепефз, 
пу, Биплан Кой? 0 фе таена]| ргоФиас5 оРа 21уеп гег1лоп оЁР Фе ууой А. Оп 
Фе офег Бап@ -ш агасе оп зеесе4 ехатр]ез, шмеб|еМеа Фе ппрасё оЁ 
(есЬпо]ор1са| 4еуе]ортеп оп Ше 4еуеортепе оф агЁ, агсБйесвге ап рашип? оЁ 
тап: фе стуШтаНоп оЁ апс1епё Езур{ ап Мезорсойапиа, Фе Мауа апа Ажесз, 
Отеесе, тееуа! Ешгоре, а та@ опа] Алса ап4 фе Еаг Еаз4. 

[Борц А. Презентация элементов древних цивилизаций (стилей и мифов) в 
учебном живописи Анны Борц] 


Ка74а по\ма су\Штас]а Котгуба 7 4оКопай загусв 
су\Штасл. Миу КаШагу уе ргхераа]а 1 го7\а)а. Моме уе 
агсриекыгу  ромуаа але  4окопашот — роргхедись 
Бидо\утсхусь , своб \рго\ма4та]а по\е Капопу ртеКпа. 

Слез \\ з\мотеН обгахасН ргхедза\млат 1е хпеппо$б 516% 
1 шцо\. Мб] сук шаЙагзК1 тпойе 17 ренс ЁшКс]е едаКасудта 
истас сесь срагаЖегузустпусв Фа 52 пр. су\жуШтасл 
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заго7утего Езфреа 1 Метороати, Ма]0\ 1 Ажеком, Отеср, 
$тедтомлестпе] Еигору, Надусуте] агспИеКагу АНуКк сту 
е]етето\ Ра]екего \У/зсводи. 

„Су\мШтас]а ]аКо $7бастпу \’угмог с7юулека, а пабга 
№Мекюгху пайКо\усу ро4Кгеа)а орохус]е пме4дху суулИтас]а а 
КиКага. шит 4ас7та оме $егу м сафю$с1юо\мо ро]ебут 4отобКи 
су\Птасутут 4апе] ероК1, 40 схего уме зНЧашат \’ з\о1св 
ргхедаулешасв та[атзк1сН. ЛедпаК ха\узте улдостпе ]е54 7Аеглете 
КиКагу таепаше] 7 пабага” (Вогсх, 2014: 8). 

Су\Штас]а та]о\м 1 аеко\ 

„Маромле Рлет2аяезо И’е2а” 10 1у4 ргасу пиегргейцасе] 
су\Птас]е Ма]о\м 1 Ажеко\ па ‘егепасв обеспего МекзуКи. Ма 
Чего ргхе4 рггубусет 2е]аггу 2 Егору розлаЧау опе $\о]е: 
р15то,  Каеп4аги,  го7еа  \у7едте  азбопопистта — огай 
сбагаЖегузусхта оппе зак, обтобке шееП, топитеташта 
агсриеКите, а ‘аКйе го7бадо\апа шИо]осле тмлатапа 7х Кага 
тоста. Котулше зака тдобтисвма 7юет огах шКгаасл 
371астетут1 Капмепатт розаео\, ]ак 1 го7ею$6 1егепо\м 
зрго\аа7Ну спстууусВ Ко]отлхаюго\м. ОБтах „,Маромле Раег2гаяево 
И’ега” хоз] ийтутапу \ $уПзбусе тепе\ Кивту Ма]о\м 1 
Ажеко\. Роуаула зе \!а7 зутроП7тщасу $Не, Бо$бмо орлеКийсте, 
Чортего м сБглебсцайз\ме рггубга! оп Копоас]е пезау\улпе 
Ки7асего  Эхаапа. \е  зусхезтшерзхуси — ргхедбамлетасв 
тлейат$К1сВ 1051 Буб здатпет 7усодате] моду. Тиа}, м 
тоспусб ЫекиасВ пиКизо\уусь 1 отапабо\ууусВ Ко|огасН оста з1е 
о4 Котр!етещагего Ко]ога супобга. РоаКтге$опе Ююппу 
эеотефустпе паз]ади]а разКогхе?бу Ажеко\. Ко7т\айа разхста 
рггубега этойпу спага®ег угхурейла]ас дошта рагйе рЮпа. Сафо$с 
Котротусй ораба тоза па Копсерсл еаба зути[атсгпеоо, 
э47е ртхедзаулапо улей зсеп то7отумаласусв зе \ то7пут 
стазле, @е то7И\усВ 4о оадата ]е4посхебше. Мойету и4аб з1е 
до хобтато\уапе] з\лаут 16 хашКи па ст\“отобостпе] риаплате. 
Рго\а421 4о те] па сиегесВ зопасВ \ зипте 365 зсВодо\,, 1Уе Пе 
Псху гок зюпестпу. Ма]оуле аозКопа]е хпаП Кайепдаг2 ргхудату \ 
КаКитась гошустусв. 

„РегзопаПтас]а 1 апиихасла $Н ргхугоду Паб Ъ0збма \ 
$\0]е] топогтайт рё,,Ктаробгаг теату а лего таагуюме 
ртге4яамлете. 5розобу изро2езпе] Ктеасй” ргхгедзаулат, па 
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у’убтапусВ ргхуКадасВ та[атзбма, регзопаПтас]е 1 апшихас]е И 
рггуго4у, Бозбм 6 шепатмапусВ етослу а97юсВ. ЗадФа 
еуголо\уа1у \\ зопе Ктеасл Чийеео Ко]а7и отбо\1опего ро\гу7е], а 
{аК7е ргасу ре „Ро4гог м габилайу”. Ууобга?а опа тагузу 
сегат1стте] Изигк1 зю]асе] па \07Ки, тматапе] 7 КаЦет зо]атпут 
зргхе4 2 фузесу 1аё. Ко {еп уузеро\ма{ ргамле \ме \узтузвасв 
7тпапусВ су\Шргас]асВ.” (Вогса, 2014: 9) 

Зюйсе с7стопо \ Пшаипме, ВабПопп-Азуги, Регзл, 
Загобутут Езрае 1 Кгалй Ажеко\, слу м 5$\еме шаопайзКит 
06 м ротоспе] Епгоре. Вуб то7е рохозбаюзса КаНа мм 5\есе 
сбгхезсцайзКил ]ез{ зутбо|Пс7пе асхеше Вога те змлаЙет 1 поса. 
Ргхед%аулат Изиге Ка ттайусв аб 7у\мусВ, 2 {егепом 
ор1запусВ \ топоэтай1, схуй обеспе} Стагповоту 1 Спогмасл. 

„\отек с1ластлебу БУЁ татмуста] ргхех рак. Рак ]ако 
па]51752е роулейта 1 зюйса тозфу Буб ]его ууапщКапт. бата 
розабс 42Ка розада эю\е 7 47тоет 1 оста рака. \ 
ро7лме]зтут оКгезе еетрзкт 60 Ногаз у’уобга?опу БУ 7 эю\а 
зоко1а 1 фагста зюйса, стсхопу ]ако ортеКийсте Бозбмо Кго6\. \У 
110]е] Котрохус1 роз{аб 7 ерок1 Бгати 1 ]е] игосхузву $40] 24оыа 
зо]агпе зриаше Кгес1 огпатепа. 7617опу 4о К\у’адгам огтай 
рЮта зрес]лаше ро4Кте$а \’р1запе \уей Кою. Ро\\агтат ше 
Кой${а го\лией \ отатепсе (ибхутапут \ серфусН БагумасВ) 1 
ю7епти гаптоп ЯзигКт.” (Вогст, 2014: 9). Та иеей тозеа 
7тиезтапа 7 го<ешапт \/ се ро4Кге ета ]е] „тотзюпесишета”. 
Гасте }азпе, шеотато\апе рЮто 2 леопут 1 Бгахо\уут рартегет 
С\огтас Кофо ога’ Кууадгаф, ]лако додако\а Шме \ухтаста]аса 
упапистпа Котро7ус]е саюбс1. ХлаК1 зоЙагтпе ога2 ште зрташе, \ 
Кодакле октеги, Чо 47151а] одпа]4жету рггу Бадомлисвме 
теслопатут, а {аК7е \ зом 1 сегаписе [а4до\ме]. \УЛА7иту ]е {ей \ 
уугобасв теа[иге1схпусв, тпапусЬ о 41у$. 1аЁ па ВИКИ 
\У!/зсво4те, а о4 3 49$. \ Ейгор!е. 

Гаде загаП зе зргху]аб Нот ргхугоду 1 слают Козто5и, 
КогусН ше го7аптей [16 $1е 1сБ БаП. Те ха1е7п0$6 чКатце обта2 ре. 
„„ Саелсле! юпйса”. У/’убгайат р1опо\а Ююгте рЮпа, Бу ро4Ктгез Ис 
\7105$7асу гасв Фот з7атапо\’ зКего\уапусь Ки зюйси. Ма 
рлегузтут раше Ко!а?и тейсхутпа }аКБу отхе]е Чюшще 1 мага \ 
гусодатусЬ рюпмешасВ. Кесе ше\мл4остпусВ \ сафо5с1 шпусв 
розаст, т4ала 51е Буб \ гасВа 1 паадо\аб слежа шие гозПп 
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Чагасусв Ки $\лаНи. Эюйси, Коте обок \’оду, го47Но р]опу 1 
ротмааю уу2ус 1191051. 584 азбопописхпа уе4дта естрзюсВ 
ЁРагаопб\у 1 Ажеко\м, № тотепсе табпиеша эю\упе] эула7ду 
пазхего иКааи, ихтутаа у’ гухасв роддапусВ. УЛеата {фа $ю1 и 
рофю7а 1аетиистусь КиПШо\мусв „МезаШусгпусй тегом”, 
7три4о\апусВ 7 рое7пусВ #а70\. Ко!ай о гут Фуше па загут 
ргхе4\моеппут рюбме, ргхуротта зеотефустпе 
рго$ора4ю$ сапу оКкгези Ююгииити. Оитхутапу 70$а{ мм итесН 
Ко]огась, Бмотху абзбаксуме Ююпту ]едуте обгузо\жапе тоспут 
Коптет \ шпусВ Коогаср: этапа, Ноева 1 еп. Копаг 
ро]а\ла че па сМюдпут 4гиепи р]ате. Э&магхга слей Фа ЫоКо\ 
зКаштусВ. Рг2ех ю ше ]е5ё 7 разКь ае засеге зюо]асе \ 
ргхезитет1 Югту. Туш Багаже)], 2е рапо\уо Копиазица опе 7 
„ро7лотуп?” р]апет р1егузхут, чйхутапут \ 24есудо\уапусв 
схегмлетасв 1 огап?асв \Ке]опеео рартеги. Кате Котрохусл 
[\огта Войеёу 2 ргаме] 1 1е\ме] змопу рЮта. Й бум, 77а 
11е70701с7пусВ КапмеппусВ э70\ ргхебЦа дазпе 20Не $\лаЯо 
зюйса. Зюйса, па Когут ореа че  Копзмакса 1] 
паурга\Аородобщте] — р1ег\’з2е] агсоиеКютстте]) — Бадо\мИ. 
Ма]\айте]зту &а7 ро4Ко\у розадо\лопо \ рипКсе Койсхасут 0$ 
ргоптет, о$ \уухпастопа рг2е2 \узсБо4тасе зюйсе у" рлегмзту 471ей 
аа. Мо] обгат паулатще {ей 4о Кгееб\ па Казтибасй, астасусв 
51е и КаМет хтаНусьВ 1 Кабет зоагпут. 

]едпа 7 тосН ргас суКш, ууКопапа \у фесбисе Ко|а7и 
оро\ла4а гоулией о шИо]о2И 1 5Пе зюйса. Тут тгахет зе 
1157с7ус1е15К1е]. Лезё ппп обгат хабуйНо\апу „/Каг”. То чКюп \ 
5гопе этеск1е] пИо|о2и, Кота за 51е шзриас]а Ча зле агсудтле{ 
ШегаскаеН 1 тхейатзюсВ сумуШтасл загобуте] Отесл 1 Вхути. 
Шаг, зуп сешатего гхепмезшка ОедаЙа, ууупа|атсу эейзкеоо, 
\71051 51е па зктгуФасВ 4о зюйса. Ме розфасВа} ргхезгос оуса 1 
розхубо\а] ха БИ$Ко эотасе] Ка|. Ргопмеше зюрНу мозК $КМе]а]асу 
зКопзиио\апе 7 р!бг зКггуФа 1 пмоджетес зраф 4о тогга. 
Ростакомо пизегпе зКтхуФа \мутмоШу оса 1 зупа 7 шежой, 
рот\а!а]ас ргхееслеб пад Зусуйа. Обгат тодего ашюотзвма иКажце 
тотепё у’узесла с1а Шага, оду та|о\уапе у огап?асьВ зКтхуа 
7Аа]а 51е го7радас. Саа розаб, щеа у КопагомусВ азсебусхпусв 
Шмаср, ргхуротшша  шизкате  с1аа  17е2б — апбстпусь. 
Те4постебме иКкажце дгатай сЯо\лека ууобес $Н ргхугоду. Ко]ай 
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7три4о\апо па этабут, патагзисхопут рюйме ргхуКе]опут 40 
рубу, ]аКо родобтгата. Зато ро пмаю тозбаб оса]опе о4 
7таротшета 7 ха\легасву озайте] уоту 1 \юр1опе у офтая. (То 
ро, \ Коте раКо\апо т2есхту п1о}е] го42лту ргху ргле\мойешиа 
1сН те Глуо\ма \ Пас 40. до Ктако\а, ро7е] 4о Коетусв 
пуезткай уе \!тос\ли.) РгозоКай обгати \ сепраше] стебс1 
рггезулеНа)а 2оНе 1 зе]едупо\ме зтие1. О1аста }е }аКБу К — Бгата 
7 [е\уе] сте$с1 Котротусй. Вгата и\огхопа 7 \уус1щеео с1афа Шага 
Битюуистеео пфод2ейса. Лего о]с1ес Оеда|, шбушег тйусгпего 
1абтупа, 40 9715 ]е% м” Отесл зупопипет ротузю\его 
у’упа]а7су. 

Рледита 71 - агсбИекеага зротует тадусй 

У/а7пут зрогмет 4апе] су\Штасй, оргост тИо]ови, $а]а 
51е го7пе годта]е зи, з7стезоме зу[ агсуйеК®ту. 

ЭБУ вобускК 1 617апу] 1 

Стазу зтедто\леста ргхумовуа 17 шпе обгату сука 
„осро42асу” 1 „Киеага”. Зюзие у" шсеН фесрш ке Ко|а7а \еладас 
шеотащо\апе — отбе  рЮто, — росВо@97асе 7х — оКтези 
пиедту\го]еппего, отабу рартег огах зюпо\апе Багму: 2оклещт, 
итбту, изга, Мекки 1 Шей. 

\ оаго7мепта 4о роргхедилев обга7то\ о 7Аесудо\апусв 
Копразасв БагуупусВ рофузКо\ 1 дазКктамусв одЫсласВ \ розаатсе 
ргхедаулопусн омекю\м, има] ргхеууа?а зтот5 Кос таги 1 
зтегоко$с стагево Копеага. Копег тузще ргхекго] роФа7пу 
упейта 1 рггурог Каеагу 7 сВатаЖегузустпутт озфтупт ФакКапи. Те 
азсете \уугата агат $1е тасвомас \’ КтеЯета робас 
„эспо4тасего” тейстутпу. Роз{ас, то7е пизита Каеадгу, родКте$Йа 
4а710$6 4о Пий рюпо\уусН свагажегузустпа Фа добу собукКи. 
Коогу$уКе розас1 остап1стопо 4о итесВ Фагу: схегит, Мекио\ 1 
разеоухусв 201<1ет рартеги 1 рЮта. Ргажле \лек$7056 @етешюо\ 
$тедтоместпе] зулаут пи тпасхеше зутбо|стпе. Зат р|ап 
розадомлета Бтуфу м Ютите Кглу?а паулаху\а1 4о тек Сргузваза. 
Во\лмей 90]47теше ро4д71афу таз\уеко\м пазлаху\муафу 4о Тго]су 
булею}], а оКгазфа гохеа па4 ронайет пмайа тпасхеше п5бустпе 
(ОКо Вога), со ргехепе топосрготайустпу обга7 рё. „,Когеа”. 
Зреслание зюпо\уаат \ ппи Багуе таз\мегко\ 1астасусВ зтубу 
7тмуЮе БагупусВ У\/тга?у, 1аК абу ю „ОКо Вога” ше Бую 25у{ 
]азКгаме па Че Каптеппе} Каеату. 
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М уме обгатасв од\уое $1е 4о зиК шаеги агаеле] 
рою\му ХХ уэмеки, м фусв №КаташусВ обтахасв, еде №@Кте 
буог2а те \гагз\му Гагу, 1ес2 отафе] пабагае] Капту, 76 17ат зе 
рггезихепше 4о улата, обта7 }аКБу \\ 1есбшсе гепеРа те ]ез{ рака 
екогас]ла $с1апу. ОБа обгату - „Коаейга” 1 „осйо42асу” - 
ргхезулеНа зула#о памлатцасе 4о зтедто\лестпего пузусутти 1 
Зум о\’схтезпего ролто\маша $\аа. М1едту Узротшапупт 
рЮтатт \’уеКзропомаат Котро’хусе \ серфусв БагууасВ 
зНадауаса з1е 7 4\мосВ рюслеп: „Втапсит Г” 1 „Вгапстит И”. ]е8 
{о абзбаКужаса пщегргеасла Влхапсдип огах Копуатупоро!а 
]аКо [су ргамзо$амла. 

Абука 

„Гуас м ЕВигоре, обгасаас че м Ктеса Каагу 
$тодетпотог$К1е] харотитату стезю о збатзхусВ о фумаеса 
су\Шхасласв Ану сту Ат. А рг2есей ше хастефу уе опе 
то7\1аб \\ схазасв Ко]ошатусв ХУП 1 ХУШ уеКи. УЛазше па © 
7\утаса]а и\масе обгату „,МИу еаруме” 1 „Арука”. „МИу еяряюе” 
паулати]а 4о ргхедаумлей тусла УЧадсу, Чаупусв НезКом па 
Зс1апаср отобо\усо\м. За уугайпа аКагато$6 рЮа 1 Ко]оту 
Юетпобю\ 1ар1з Пахан. Тувчюо\ма „Ауке” тергехепице 1ер1опа 
стае па помо =Птапа Бгапафта 5улаёуща. Со КИКа [ай плезтКайсу 
окойсхпусЬ \51 ]ако р1е]этхупи поза еетету Бадо\Лапе, Бу па 
по\о ]е $юрб \и музусва]аса па 5юйси зулауще.” (Вогся, 2014: 9) 

МУ змопт оадапта ргхуроппта]а згедтоулестпусВ рай\ко\ 
71057асусп сефе 1 Капмей 4о Бадо\уу Каедгу. Рлегмузху р!ап 
]едпоШусВ рз7стутп, \ юпасласб р1азКи ризбуп, таю\апу ]ез 
разо\о з7расМа. Зат \убог ргауле 4\уатено\меео Югтав 
ргхезитет1 рЮта ше ]е5ё ргхура4Ко\му. Огазт р]ап, пае?опу 
Чге\уапут! ро4рогатт ст\огобсапи таспо\ле регзрекуме 
Казустпа. — Маюпла$  и7есм рап  рго\маате — теюда 
ппргез]оп1$6ус7по-4у\7]оп15устпа, де ри5щасе, „пегмо\е” 
рату пмезха)а зе \’ ока \147та. Ма]а рггуроштаб @гзадасе 
то77агтопе ро\лейте Авук:. \Ууд7опу р1опо\му ргозюока 
ро4Кге а топитещаНит „,5е1?” Бадо\мИ аНуКайз ке]. КздаНу ше 
за  теаП$устпут  Кор1омашет Югт, ае таЮдаа 1с8 
рггеКзжасете 1 деЮгтасе. ПеЮгтас]е з7аса и\муури епт 
эю\/пе] Юппу улей. У/’убгайат {ета зулабуп1 даКо зутбоа гасВи 
\71057асего Ка шеби, о4дата 1 слегрИ\о$с1 460% ризбупт. УЛе 
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агспеоо20\ и\мага, 7е за КоебКа Га47Ко$с1. 

М зРегхе зи К \узспо4и 1 робмузри бегу]$Него 

шпу обгат, „Ларопйусу Косйапкомле” паупатиасу 40 
обзхаго\м роБ15Ке] Гаропп, и\хуриКа иу Ко]огу, Кюге Ко]агга ме 
7 4 музра. Робасе КоБебу 1 тейсхутпу огат \2от р1зта хаНае 
705а]а \ схегулет, схеги 1 7юс1е. Зюзе зущете Кзжаном, 
уме ща о\тосопего 1уУет тейстутпу ]е5ё УЛазсте 1уЖо 
КИкота Пати 7617опупт 40 Чо]каа. Гта ]есо таплета \14ас 
Картепе 6\агху ргхуйопе] 421е\уступу. Ма]\а7ие]зту ]е5ё ©е5 
Ч ют 1 шиа ою\у Кое. Пюше 1 маг хозбафу уургасо\уапе 
пмеккиит, дупаптсипупт идегхешати ред7а ога’ рйапт ]азпего 
20Но-з]е4упо\уе?то рартега, \уга7пуп па Коптазю\уут супобтие 
Ча. 


Азсеёустпо$с ууубгаша хесп Ко]ого\ тасцо\ще {ей ргаса 
ре „КотрИаса ипей2” 1 „Когтома фегузМе Кгооме7””, (Кота 
ика7ще рота сует). Ле4паКк \и ууупиешопусВ ргасасН па р1егмзту 
р1ап у’узи\ма з1е 1сН дупапиКа. РупапиКа {аК сВагаКегузбустпа Ча 
з7бакт, {етрегатепеа 1 {айса РОоКмузри ТФегу]$Чего. „КотрИас7а 
утей’?2”, о еКзргезупусН ргхеКатусВ тез{ёамла схегулеше 1 Мекиу 
Н!57рапи. Маюпиа${ уууобгайете „,Юогтом’у фегузКме] Ктоюме]” 
Котепаце сумШтас]е райзвма У м. р.п.е. ЧУ\уурчКюопу па обгате: 
огухташту $0], щепа, Кое пакгусле эю\уу Кгооме] ше 
орайу че \рфу\мо\1 стази. Ледпак Босаскбмо отпатетюо\м 
офпа]471ету то\улией ме узроюхезпусН эмо]асн Тадо\усв 
Ромузри Бегу] Него. 

Родзато\аше 

Рггедаулопе е!етешу ЧамтусВ су\уШтасй та]а тасВес1б 
40 °1е557его ро7тпаша сБагаЖегузустпусН сесб зубмого\ 
су\Штасл ро\узафусв КИКа фузесу 1аё ргхе@ пазха ега, ]ак 1 
этасусВ су\Шлтасй паз7е} егу. Ледпостезше зКюша схуеиКа 4о 
таиууайете уаК \лее уузростезпусВ \Леглей, тио\у 1 56 зд 
уугазйа 7 гогпуср ге]опо\и $\ла 1 го7пусВ оКгезо\ 1$югусхпусВ. 

ВЕЕЕВЕМСЕУ 
Вогси А. 2014. Ащюгеёега. - СуК таЙагзбма 1 Ко!а7а Су\мШтасе, Ошгмегзуе{ 
Рггугодтсту ме Утоама, Утобах. 
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Искусство русской керамики: эволюция и культурно- 
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Кеу ууог@$: ап оЁ сегапис$, Визз1ап сегатс$, еуоиНоп оф зупбо15, Шез, Ва5$1ап 
зюуе ппаее. 

Резюме: Керамическое искусство с его сложной системой культурных кодов, 
сакральных смыслов и художественно воплощенных идей стало органичной 
частью русской культуры, отразив ее своеобразие и обогатив ее своими 
выразительными средствами. Поэтому история русской керамики - 
своеобразная летопись рождения, эволюции, забвения и актуализации 
символов, происходящей в контексте историко-культурных реалий. Одной из 
наиболее явных является в современной отечественной керамике тенденция, 
обусловленная сознательным и целеустремленным возрождением высокой 
традиции самобытного русского керамического искусства, созданного в ХУП 
веке и насильственно прерванная в эпоху Петровских преобразований. 
Изучение русской керамики позволяет лучше понять особенности развития 
русского искусства и культуры во всемирно-историческом контексте. 
АБ$егасЕ: Сегапис АгЕ \ИВ Из сотр ех зузет оЁ сиага| со4ез, засге4 плеапте 
ап агазИс ехргез$1юп оЁ 14еаз Ваз Бесоте ап пиезга| рай оЁ Киззап сиШите, 
геЙесип» Из 14епу ап еписЬше И уф Феш о\уп шеап$ о ехргеззоп. 
ТрегеРоге, фе №15®югу ог Виз$1ап сегапс$ - а Кша оЁ сбтошее оЁ фе Ыи, 
еуооп ап ирдайпе оЁ обу1оп сВагасег оссигийе ш Фе сощехЕ оЁ 15юпса] 
апа сита] геаПНез. Опе оЁ Фе п1о5ё оБу1оиз 15 ш фе тодега 4отезИс сегапл1сз 
теп4 сапзед Бу а сопзс10$ ап4 ригрозей\ гем!уа1 12Щу опоша! Вазз1ап шад1Ноп$ 
ОФ сегапус ай, стеае4 ш фе ХУП сепашу апа Ююгс1у пцегире@ ш Фе ега оЁ 
Раег'5 напзКоппайоп. ТЬе за4у оЁ Вазап сегапл1с$ а!о\уз а БеНег ипдегзап 1 
оЁ1е деуе|ортепЕ о Визз1ап а" апа сиаге ш Фе мой 4-м$юпса] сощехе. 
[МКоаеу У.Уи. ТБе Аг оЁ Виззап сегаписз: фе еуойоп ап4 си[ага]-В1$юса| 
теаПез] 


Все направления керамического искусства, характерные 
для нашей страны, реализовались в процессе исторического 
развития национальной культуры соразмерно становлению 
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художественного и бытового мира представителей разных слоев 
русского общества. Поэтому наибольшее распространение 
получили те виды керамики, которые несли не только 
культурно-кодификационное содержание, но и были 
утилитарно-функциональными. И совершенно закономерно 
(Андреева, 1995) с учётом особенностей традиционного быта, 
что максимальное распространение на территории нашей 
страны получило искусство изразца, известное еще в 
домонгольской Руси. 

«Образцами» в средневековой Руси назывались 
керамические украшения для облицовки фасадов храмов и 
дворцов, печей и парадных покоев. Для такой облицовки нужны 
были тысячи одинаковых плиток. Поэтому слово «образец» 
приобрело новый смысл - «модель», «лекало», некий 
формальный образчик, по подобию которого создавались новые 
изделия. Итак, первые изразцы, представлявшие собой цветные 
плитки с  орнаментальным узором и — изображением 
мифологических животных, появились на Руси в Х] в. Во время 
монгольского нашествия искусство изразца исчезло, чтобы стать 
принадлежностью национального быта и преобразиться в 
терракотовое украшение храмов ХУ-ХУП веков. 

Сакральная роль печи в русском доме подчеркивалась 
изразцами со знаковыми сюжетами росписи. Печь с изразцами 
не только грела, но и просвещала, становилась духовным 
центром всего дома. Сюжеты росписи для простонародья были 
страницами книги, картинками с поучениями нравоучительного, 
любовного и шуточного характера, с библейскими сюжетами, 
бытовыми сценами из городской и сельской жизни. Подписи 
под сюжетами носили пояснительный характер. На изразцах 
можно было увидеть такие подписи: «Апонская госпожа», 
«Китайский купец», «Кавалеры — испанские», а под 
изображениями животных, птиц и цветов: «Елень дикая», «В 
одном беге смел», «Познают мя от кохтей», «Пою печально», 
«От гласа погибаю», «Дух мой сладок» и др. (Мусина, 2010). 
Простонародное украшение домашних печей обусловлено было 
универсальными представлениями славян о мироздании. 

Дом, жилище были повторением вселенной и земного 
бытия для древних славян. Потолок простирался над избой и 
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был подобен небу, подполье символизировало собой подземное 
царство, устье печи - древний алтарь со священным огнём или 
вход в ад. Чтобы снаружи не влетела в дом нечистая сила, двери 
крестили - рисовали мелом или сажей кресты, а окна закрывали 
ставнями. Нельзя было находиться на границе между внешним и 
внутренним пространствами, которые очерчивал дом, - сидеть 
на пороге, здороваться или прощаться через порог. И центр, и 
границы дома совмещались в печи. Вместилище пищи и 
домашнего огня по сути онтологично, ибо печь готовит пищу, 
т.е. «природный продукт превращает в культурный объект, а 
дрова в свою очередь превращает в пепел и дым, восходящий к 
небесам», - писал И.А. Панкеев (1997: 158). Через печную трубу 
действовала связь с высшим миром, в том числе с «тем светом», 
откуда являются сверхъестественные существа. Через неё в дом 
проникают огненный змей и чёрт, ведьма и через нее же 
вылетают наружу, равно как души умерших, болезни и т.п. 

Олицетворяя амбивалентно и домашнее благополучие, и 
могилу печь в свадебном обряде указывала на главные женские 
заботы, а в похоронном - на дорогу в загробный мир и царство 
смерти. «Печными» обрядами сопровождались многие 
значительные события в семье: уезжая в долгое путешествие, 
хозяин для благополучного возвращения должен был заглянуть 
внутрь печи; следовало также делиться угольками для 
разжигания печи, что воспринималось крестьянами как 
величайшая доброта и милость; при переезде в новую избу 
хозяева оставляли в старой печную заслонку и икону, что 
уравнивало сакрализованный статус печной заслонки и иконы. 
Крестьяне Русского Севера, чтобы прекратить град, 
выбрасывали из окна печную заслонку и нож (Панкеев, 1997). 

В дворянских особняках ХУШ-ХГХ веков печи часто 
выкладывали белыми рельефными изразцами с орнаментом и 
изображениями в стиле классицизма. При своем посещении 
Голландии в 1697-1698 гг. Петр Великий заметил прекрасные 
белосиние «кафели». восхитился ими и отдал приказ 
изготавливать в России такие же гладкие белые изразцы, по 
которым следовало наносить рисунок синей глазурью. Этот 
стиль бал освоен, продолжен и развит впоследствии мастерами 
из Гжели. Многоцветные изразцы в традиции ХУП века ушли в 
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прошлое - для того, чтобы воскреснуть в неорусском стиле 
эпохи модерна, а затем и в произведениях современных 
российских мастеров (Панкеев, 1997). 

Итак, в эпоху Петра [Г копии с голландских изразцов 
(«кафлей») были признаны шедеврами, а изразцовый 
европейский (голландский) облик был таков: поверхность 
пластины стала гладкой, ее покрывали белой эмалью, а потом 
расписывали. Русский изразец эпохи «просвещенного 
абсолютизма» отличался гладкой лицевой поверхностью, 
сдержанной цветовой гаммой и многообразием сюжетов, 
выполненных в стиле росписи. Героями изразцовых сюжетов 
стали представители разных слоев российского общества; в 
орнаменте доминировали цветы, многоцветные букеты и птицы. 
Керамические изразцы в виде отдельных элементов или панно 
входили в архитектурную композицию печей, а печи, в свою 
очередь, были главным элементом интерьера русского дома. 

Белые рельефные изразцы словно уносили души 
обитателей и гостей дворянских усадеб в мир античности, 
гармоничный, спокойный и строгий. Однако изразцы, покрытые 
белой эмалью, придавали атмосфере дворянского особняка не 
только гармоничность и строгость, но и официальность. Печи 
становились парадными, торжественными, теряли свой 
«домашний», располагающий к душевной теплоте облик. 
Сюжеты росписей были самыми разными: мужчины и женщины 
в костюмах ХУШ века или в античных одеждах; мужчины и 
женщины из «заморских стран» в экзотических одеждах; 
всадники, воины, домашние животные, звери, птицы, цветы 
(Сергеенко, 1990). 

В парадных залах русских домов изразец представлял 
собой неотъемлемую деталь архитектурного замысла интерьера, 
а роспись носила торжественный характер. Дворцы Санкт- 
Петербурга эпохи «просвещенного абсолютизма», изобиловали 
голландскими бело-синими изразцами. Во Дворце-музее Петра 1 
и дворце Меньшикова на Васильевском острове Санкт- 
Петербурга сохранились печи, облицованные расписными 
изразцами нового (голландского) типа. Они были изготовлены 
на кирпичных заводах Санкт-Петербурга — специально 
обученными в Голландии мастерами-живописцами. 
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Для изготовления гладких печных изразцов, которые в 
петровскую эпоху назывались кафелями, не требовалась резная 
деревянная форма, как это было в ХУП веке во времена 
активного участия белорусских мастеров, самый известный 
Степан Иванов (Полубес), в строительстве Нового Иерусалима 
(Бычков, 1992; Моран, 1982). Ровная поверхность кафелей 
покрывалась белой эмалью, на неё наносилась роспись, и затем 
изразец обжигался. При вторичном обжиге (следует учитывать, 
что первый раз изразец обжигался до нанесения красок), 
происходило расплавление эмалей и одновременное вплавление 
росписи. Кафели на голландский манер выполнялись, как 
правило, в духе эстетики европейского классицизма (Сергеенко, 
1990). 

К концу ХИХ в. искусство изразца пошло на убыль, а к 
ХХ в. стало исчезать, однако в настоящее время в России снова 
пользуются популярностью изразцовые панно для каминов и 
печей. 

Керамическое искусство всегда имело утилитарный 
аспект. В некоторых бытовых предметах керамические 
фрагменты имеют наиболее функциональное значение - так, без 
керамической облицовки невозможно представить себе камин 
или «богатую» печь. Поэтому в русском керамическом 
искусстве технология печного (каминного) изразца оказалась 
особенно востребованной. 

В настоящее время Строгановская школа искусства 
керамики активно возрождает традиции русского керамического 
искусства во всём многообразии его составляющих: 
домонгольское, ХУП столетия, Петровской эпохи. И хотя 
сейчас, в начале ХХ[ века, фарфоровое и керамическое 
производство в России возвращается к традициям эпохи 
модерна в формах постмодернистской эстетики, но гораздо 
значительнее |: современной керамике тенденция, 
обусловленная сознательным возрождением высокой традиции 
самобытного русского керамического искусства, созданного в 
ХУП веке и насильственно прерванная в эпоху петровских 
преобразований в России ХУШ столетия. 

Таким образом, можно сказать, что керамическое 
искусство с его сложной системой культурных кодов, 
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сакральных смыслов и художественно воплощенных идей, стало 
органичной частью русской культуры, отразив ее своеобразие и 
обогатив ее своими выразительными средствами. 
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языках) 

— звание, степень, должность (на английском и русском языках) 

— место работы [полностью, включая индекс, е-та!] (на английском и 
русском языках) 

— ключевые слова (на английском и русском языках) 

— резюме (на английском и русском языках) 

— краткое введение с постановкой задачи и проблемой исследования 

— материал и методы 

— описание и анализ результатов 

— обсуждение и заключение 

— благодарности и ссылки на номера грантов 


435 


— список литературы 
— таблицы черно-белые без графики и полутанов (каждая на отдельной 
странице) 
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Маауа РиогоузКауа эт. 1, Мозсо\, 119991 Ваза; е-тай: 
шЮю@шЮ.сот 

Ключевые слова: виды парадигм, парадигма обучения, парадигма 
самообразования, особенности парадигмы  профессионального 
самообразования в вузе, дидактический комплекс самообразования. 
Кеу уъог@$: Кш@$ оР рага4ют$, башше рагаФет, зе{-едисаноп 
рага41ет, ресиПагиу оЁ зе№-едисайоп рагаФет аё а Берег $сбоо]|, 
Ч1Часйса] сотр]ех оЁ зеедисайоп. 

Резюме: В статье обосновывается парадигма самообразования в 
сопоставлении с частными и локальными педагогическими 
парадигмами. В качестве методологических основ парадигмы 
самообразования рассматриваются ее историческая преемственность, 
информационная направленность и реализация в атрибутах обучения. 
АБ$гсЕ: ТВе агас1е зе Шез Фе зе Е-едисайоп рагаЧ1ют ш сотрапзоп В 
рагасШаг ап 1оса] редагоюса| рага41етз$. Н1$юопса| зассез$1оп, 
шЮппаНоп феп4 ап4 геаптайоп ш а и{е$ оР гашише аге сопз14еге4 аз а 
тефо4ооглса| Фаз1$ оЁ зе{-едисайоп рага эт. 

Пуапоуа Е.Р. Мефодо]о21са| азресз оЁ бапз@оп Нот Нашше ю 
зеЁедисайоп рага1 таз] 
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АВОТТ ТНЕ ЗОЧВМАЕ 


Тоигпа] “Нитапйу 5расе” Пиегпайопа! айтапас Баз Бееп рибИзБед 
зшсе 2012. ш и Феге аге рабИзВе ®е агисез фай аге фе зслепиЯс 
гезеагсВе5' гези №. Тех соШа Бе опета| гезеатсЬ, сомашше пех, 
ргеуюч$у чприбП5БеЧ гезаНз, зигуеуз, апа[уйса| ап@ сопсераа| 
тапи$ст р оп зресс 1551ез оЁ Фе Битап@ез$, пабга! ап@ теса| 
зслепсез. 


РабИсаноп 1$ гезлуеге4 ш Фе [$5М Пиегпайопа| Сепие ш Рат$ 
(14епиЯсаноп питбег ргищеа уегз1оп: 1$5М 2226-0773). 


ТБе ]опгпа1 1$ рибИ$Веа 4 1551е5 рег уеаг, аз \еЙ аз аа юопз ®ю ап 
аппех ю Фе ]опгпа|. 


Ошг рагпегз аге: Ее4ега|! З{айе Ви4ое! Кезеагсь шоп оЁ Фе 
Киззап Асадету ог Едисайоп «ШшзНцие оЁ Аг Едисайоп апа Си аге», 
Срекроу Месвапс$ ап@ ТесБпоогу СоПезе Пашу ш4дизму, Мизса1 
геулемег, ПаигаурИ$ Ошуегзиу (Гафуа), уапомз 4ерагилеп$ оЁР фе 
Омхуеге$ (Мозсо\/ Зе Редазоз1са| пище, Мозсо\ Зе шзийще оЁ 
Сшвхе, Кизз1ап Зе Зос1а1 ОшуегзЦу), ес. 


АрПлапас 1$ ргезете4 ш тапу ЧабаБазез ап4 @тесюпез: 131 Мазег 
Тоигпа! [15 (ТБоглзоп Кещегз), 151 /00[021са[ Весога (ТВотзоп Вещег$), 
ЕВ$СО, ЕВТН РГО$, Оепапис$ ЛоигпаФеек, Визумап Зс1епсе СцаНоп 
Тп4ех (К $СТ) ес. 


1 соппесйоп уф Фе Еедега1 Га\и оЁ Оесетфег 29, 1994 М 77-Е 
“Оп ОБеаюгу Сору оЁ Поситеп5”, сор1ез зваП Ъе ш “Каззап Воок 
Сратбег / Вгапсь ГТАК-ТАЗ$5”. Опе сору геташз$ ш " Киззап Воок 
Сратбег / Вгапсь ГТАВ-ТА$5" у БсЬ 15 Фе ошу зошгсе оЁ зе 
тес1зтайоп оР Виззап ргице4 рибЙсайоп$, ап4 ет геЙесноп ш Фе зе 
ЫБ1оэтарЫез. 

ТБе рибЙсайоп з0ое$ ю талог Во!4егз оЁР фе Ви51ап Еедегайоп, фе 
[$6 оЁ \мсВ 15 арргоуеа Бу 1а\у ш ассог4апсе \ фе ог4ег оЁ фе 
Миизиу ог Сите оЁ Фе Кизз1ап Еедегайоп 4ае4 29 беретфег 2009 
Мозсом М 675 “Оп арргоуа! оЁ Фе 15 оР Пбгагу ап шЮюгтаНоп 
огоаштаноп$ гесегуше едега| тапдаюгу сору ое доситеп5”. 

Майопа| Зюгасе ЕасИИу 1оса|1 рябЙсайоп$ Бу Фе Киззап Воок 
Сратбет: 
- Киззтап Эа е Глбгагу (Мозсо\) 
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- МаНопа| ГлЬгагу оЁ Ваза (Зашё РеегзБиг2)) 
- Зае РибБПс Зслепийс-Тесвпооз1са1 Глбгагу оЁ Ве 51бепап ВтапсН оЁ фе 
ВАЗ (Моуоз1и$К) 
- Еаг Еабеги З{айе КезеатсВ Глбгагу (КВабагоу$К) 
- ГАгагу оР фе Киззлап Асадету оЁ Зс1епсе$ (Зашё РеегзБаг®) 
- Ратйатегтагу ГлЬгагу оР\е Зе Оита апа Еедега| Аззет у 
- ГАгагу оЁ Ргез1 еп $ Ади ганоп оЁ Каз1ап Еедеганоп (Мозсо\) 
- баепаНс Глбгагу оЁ Фе Мозсо\ 5ме ЧшуегзИу патед айег МУ 
Го10опо$0у 
- Киззап МаНопа[ РибИс Глбгагу Юг З‹1епсе ап4 Тесвпоозу (Мозсо\) 
- 5.Г. Тапееу Заепийс Мияс Тлбгагу оЁ Фе Р.Г. ТеБайкоузКу Мозсо\ 
Зтае Сопзегуаюгу 
- М.Вадотто АП-Казза Зее ГаОгагу Юг Еогееп Глибегаваге (Мозсо\) 
- пзййие оЁ Заепяйс шЮюппайоп Кг босла| Зс1епсез оР фе Виззап 
Аса4ету о? Зс1лепсе$ (Мозсо\) 
- Габгагу Юг Мага] Зс1епсез оР фе Киззап Асадету оЁ бс1епсез 
(Мозсо\) 
- Бае РибПс Н!зюпса! Глбгагу (Мозсо\) 
- А|-Киз1ап шзивие Юг Зс1епийс ап4 ТесБтиса! шРогпайоп оЁ Ваз лап 
Асадету оф Зслепсе$ (Мозсо\) 
- Ба 50с10-РоПЯса1 Габгагу (Мозсо\) 
- Кизяап АсисиЦага| Зс1епсез Асадету Сепёа! ЗслепиЙЯс Азисиага] 
Габгагу (Мозсо\) 
- Роуес са Мизеит. Сепга1 Ро[у(есВтса1 Гл6гагу (Мозсо\) 
- Сета] Зслепайс ГлЬгагу оР Медсте. [.М. ЗесБепоу Ей Мозсо\у Зе 
Меса! Отхуегзйу 
- ОФег Глбгатез 

[ 15 регЮюгте4 ад опа! тат» ш Фе Киззап Еедегайоп ап4 
абгоа4. 
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ПУ5ТВОСТТОМ5 ТО АОТНОВ$ 


Лоигпа! “Нитапйу зрасе” Пмегпайопа! аПлапас ряб5Вез 
тезеагсЬ агасез. Тех сошА Бе опеша| гезеатсВ, сошашше пех, 
ргеулоч$1у ппраябПзБе гезиМ, теуле\уз, апа|уз$ ап  сопсераа! 
тапи$стр оп Фе зрес!Нс ргоепа$ оЁ пе Батапез, пабага| ап4 те !са1 
зстепсез. 


ТБе ес151оп Кг раб зе 1$ ассереа Бу Фе ]оигпаРз$ едиопа| 
Боага. 

ТБе е4йопа|! заР гезегуе$ Ше т12р( {0 шаКе гедисНоп ап4 еаи$ 
тапизсирб. 

ш Ше сазе оЁ поп-сотрНапсе уу Ффезе Весщайоп$ апа Атасе 
тедитетеп5 тапизспрЕ м Ш зепа БасК у оп! гео1зтайоп. 
Тье едиопа| 1$ поф гезроп$е Юг е сотр|е{епез$ ап ассигасу оЁ Фе 
тапизспр” шРЮгтайоп сощепй. 

Аифог$ 1аКе регзопа! гезропз6Пиу юг Фе сомепь ассигасу оЁ 
Фе бапз1апоп, аппоайоп спайоп апа Ы6ПоэтарЫс шРюогтайоп. 


Атасе ра то Бе зе ш опе Ме, саЙе4 Ше аи ог'$ пате ог Фе 
В г$( аафог (соаиогз). Ехатр!е: [уапоу_2011.40с 


ТЬе тапизспре Бад ‘ю Бе сотгезроп4е4 ю Фе юЦо\ушо гедитетепв: 

- Атисе Бад ю Бе с1еапу апа Тоз1саПу згасвагеа 

- Маше (ш Еп215$В апа Вазз1ап) 

- Зигпате, Йгз( пате [2] (т Епе15$В апа Вазз1ап) 

- ТБе Ч(е, дезтее, розоп (ш Еп?ИзЬ апа Каззап) 

- Р1асе оЁ\огК Паста те а а тдех, е-тай] (т Ел? $В апа Ва5$1ап) 

- Кеу \ога$ (ш Епэ$В апа Киззап) 

- АБзгас( (т Еп?ПзВ апа Киззап) 

- А БлеЁ шеодасвоп 0 Фе 1$51е’$ рго Мет 

- Мефод$ 

- Резсирйоп ап4 апа[у$15 оЁтезеагсН гези 5 

- 015си5$1оп апа сопс11$10п 

- Огайи4ез апа ПпК$ ю Фе питБег$ о# этап 

- А $4 оРгеЕегепсе$ 

- А аЫе ш ЫасК апа уВйе \йБ по этарс$ ап@ зетйопез (еасВ оп 
зерагайе рае) 

- Мапазсире$ уопите зВош4 по{ ехсее4 10 000 сБагасег$ шсааше 
зрасез (6 раэе$) 

- Рарег 517е: А4 
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- ЕдИог: Масгозой \Мога [У/ога Рог У\тдо\$ 2003] 

- Еогпае: *. Рос 

- Еопё: Типез Ме\и Котап а 517е 14 гесщаг 

- Зеа| 4ех( \у/Ипои( пурВепайоп Глие зрасше - опе ап4 а Ва (сотршег) 
- ЕаП лазайсайоп таго1пз: юр, БоНот, поВЬ, [ей - а |еа5ё 2 ст 

- Расе пипбегз а{ пе Бойот оЁ Фе сещег 

- п4епе 1.2 ст 

- ТЬеге аге по №юоо{ез 

- ВеЁегепсез аге отуеп шт Фе {ехё ш рагеп®езе$ 

-геРегепсез [осаёе4 а{ Фе еп4 оЁ Фе 1ех{ (шс[а4е4 ш Фе юа1 атоцпЕ оЁ фе 
агас]е) 


Мапи$стр5 звошШ А по сошат сБан$, Ч1аетапл$, рВоюзэгарНз, дга\/ 9$ 
Ашфогу и гесеуе а герттЕ о{ #15 агис[е аз а РРЕ-ЙЁе. 


ТБе затр!е 4ез1оп ое агасе: 


Гуапоуа ЕКжегта Рау!оупа 
РЬ.О., ргоЁеззог оР фе Еасиу оЁРЬПозорВу 


Методо1021са] азрес65 оЁ гап оп гот бганито $0 зе Медисайоп 
рага@ от 5$ 


Е.Р. Гуапоуа 


Мозсо\и Зе Редагос1са1 ОшуегзИу 
Маауа РиогоузКауа з\. 1, Мозсоу, 119991 Виза 
Е-та!: шо@шЮ.сот 


Кеу уог@$: Кш@$ оР рагают$, башше рага@ет, зе{-едисаноп 
рага@ ет, ресиПагиу оЁ зеШ№-едисайоп рага@ет а а БеВег зсБоо|, 
ЧасИса! сотр!ех оЁ зеМедисайоп. 

АБ$гсЕ: ТВе агас1е зе Шез Фе зе Е-едисайоп рага1 ют ш сотрапзоп В 
рагасшаг ап 1оса] редагояса| рага@1ет$. Н1$юпса| $ассез$1оп, 
шЮппаНоп фгеп4 ап4 геа|птайоп ш а ли{е$ оР гашише аге сопз14еге4 аз а 
тефо4ооглса!| Баз1з оЁ зе Е-едисайоп рага@етт. 


[Тех оРагае] 
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